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【摘　要】张大千是 20 世纪中国传统画坛具有传奇色彩的大师之一，其在绘画、书法和篆刻方面都取
得了伟大的成就。与此同时，张大千独创了泼墨泼彩的绘画方式，将中国画的传统意蕴和色彩结合在一起，
体现了独特的美学价值。而题画诗则是中国特色的诗歌类型，是中国传统文人长期的实践中总结出来的艺术
形式，巧妙的同传统绘画结合在一起，成为连接两种艺术形式的重要桥梁。张大千的题画诗包含了作者的丰
富绘画理论和思想感悟，和绘画作品本身相得益彰。文章阐述了题画诗的含义，并总结了张大千题画诗的类
型，最后，从多个角度分析了张大千题画诗独特的美学意蕴。
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题画诗是中国传统诗歌艺术领域的一朵奇葩，

具有丰富的美学价值。题画诗能够介绍绘画背景，

抒发作者情怀，拓展绘画的艺术空间，增强绘画的

艺术魅力。而张大千先生创作了大量题画诗，对现

代题画诗领域产生了重要影响。有学者评价张大千

“大千之诗若画”，而其题画诗之美学价值主要体

现在两个方面，即细致描摹画面、多维的抒情。因此，

针对张大千题画诗美学意蕴的研究尤为重要。

一、题画诗的概念

很多学者对题画诗的概念进行了研究，但是基于

不同的研究角度，得出了很多差异化的结论。有学者

认为题画诗指的是运用书法工具，写在绘画上的诗歌。

也有学者认为所谓题画诗指的是在绘画作品完成之后，

作者为了书法心中的情感，结合画作的意境所创作的

诗歌，通常写作在画作的正面和背面 [1]。题画诗将诗

歌和画作融为一体，使两者相得益彰，形成一个统一体，

体现出独特的美学价值。从题画诗的特征来看，其通

常被书写在中国传统画的空白处，并且要对绘画的背

景以及画作的具体情形进行介绍，以起到配合画面，

调动观众想象能力的作用 [2]。除此之外，还有学者认

为题画诗是以“画作为主要歌咏对象的，并由此感兴

而创作的诗歌。”而且，这并不意味着所有与绘画相

关的诗歌都属于题画诗的范畴。题画诗必须具备的一

个特点是能够表达出作者和绘画有关的情感、理论，

并能表现出画家“匠心”。还有学者从广义的角度来

研究题画诗，认为题画诗指的是以画作为主要对象的，

能够发挥介绍、评价、描述和情感表达的诗歌 [3]。毫

无疑问，这种类型的诗歌同画作有着密切的联系。

二、张大千题画诗的分类

在近现代画家当中，张大千先生的题画诗几乎

是最多的，而《张大千诗文集编年》中收录了张大

千先生的七百多首诗文，其中有七成以上的诗文都

曾出现在画作上，而其具体的内容可以分为三个类

型，即题山水诗、题人物画诗、题山水画诗、题花

鸟画诗。

（一）题山水画诗

张大千先生的题山水画诗往往能从画作的景物

特征入手，既能对画中景物进行再现，同时也能借

景抒情 [4]。张大千的题山水画诗代表作有《拂水飘

烟出洞庭》《寒江独钓》《双峰插云》《听瀑图》等，

这些作品都能很好体现张大千题山水画诗的特点，

比如题《拂水飘烟出洞庭》诗：

何处闻吹两脚笙，云螺黛髻晕眉青。凉风帝子

一千里，拂水飘烟出洞庭。

这首诗创作于 1947 年 3 月，是张大千先生在

西康写生归来之后又一力作。从画面来看，本作品

主要为描绘庐山，采取的一水两岸式布局，同时画

面景物山水相接，远山和帆船颇有层次的进行分布。

在近处，平缓的山坡上矗立着张开双臂的两颗松树，

表示要欢迎八方来客。而亭台楼阁则掩映在茂密的

树林之中 [5]。总之，远山、青松、亭台、远帆都将

洞庭湖的美丽景色演绎得淋漓尽致。而从本诗的角

度而言，首句采用疑问句“何处闻吹两脚笙”，即

不知从何处传来两脚笙。而“云螺黛髻晕眉青”意

思是深碧色的山石蟠旋，非常秀丽。而诗后两句则

引用“帝子”典故表现洞庭湖水波光荡漾，雾气缥缈。

此诗和画相得益彰，相映成趣。此外，张大千先生

的题《双峰插云》也是诗歌经典。

遥天突兀耸双峰，云气冲门午不镕，可惜少陵

看未得，斧刀只解剪吴淞。
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这首诗创作于 1942 年，描绘的是黄山西南部

的云门峰。就画作而言，其用笔大处豪放，而细处

精微，双峰耸立与云雾之中。本诗首句直接描绘出

高高耸立的双峰，遥天突兀。第二句则指出云雾直

冲天门，即使在充满阳光的中午也无法使云雾消散。

第三句指出即使是杜甫也未曾看到过如此美丽的景

致，而并州快刀也只能剪取吴淞之水。本诗的景物

描写和画作构图融为一体，令人仿佛就在耸立的双

峰面前。

（二）题人物画诗

张大千所绘人物以古装人物为主，通过人物描

绘书法感情，其人物主体也具备多元化的特点，如

仕女、宗教人物、戏剧人物等，题材风场广泛。而

张大千的题人物画诗同山水诗的风格迥异，语言较

为平时，而且充满了浓烈的人文色彩。如其题人物

画诗题《垂钓图》：

畏途万里费经游 , 到处红尘没马头。何日钓竿

泛是老 , 也分一片荻花秋。

张大千的人物画经历了师从古人、师从自然和

师从内心的三个阶段，《垂钓图》创作于 1947 年，

此时张大千 49 岁，正处于其“师从自然”的阶段。

就图画而言，远处山峦起伏，近处则有翠绿松树，

松树上更有几点红色点缀，令人眼前一亮。而近景

中，一位高士独坐在江边小船之上，惬意垂钓。本

诗首句“畏途万里”出自郑蜀宾的《别亲朋》，即“畏

途方万里，生涯近百年”。而第二句中的“红尘”

乃是佛教用语，指的是人世界。第三句指的是作者

对“江边垂钓”这种美好生活的向往，最后一句“也

分一篇荻花秋”，其中“荻花秋”出自五代词人李

珣的《渔舟子·荻花秋》描述了诗人在潇湘秋月夜，

收起钓鱼四线，乘船归来的场景。张大千的题《垂

钓图》描绘了一幅高士垂钓、淡雅宁静的隐居生活。

题画诗同画面高度契合，给人强烈的代入感。此外，

张大千的题人物画诗还有题《梧荫高士》：

芳草垂秋绿，高梧对晚晖。水陂三十六，曾照

芰荷衣。

《梧荫高士》创作于 1947 年，此画描绘了一

位高士，手持木杖，身着长衣，其神态非常祥和。

而高士身后的梧桐树枝干强壮，枝叶茂盛，此画清

秀脱俗。本身第一句交代了高士所处的环境是芳草

萋萋，满眼的绿色，垂在树下。第二句“高梧对晚晖”

指出，高高的梧桐树和秋天黄昏的晚晖相互对应。

第三句“水陂三十六”语出王安石的《题西太一宫

壁》，代指江苏扬州市，通常用为表达湖泊众多。

最后一句“芰荷衣”指的是芰叶和荷叶制成的衣服。

三四句的意思为周边湖泊众多，曾经映照了作者用

荷叶和芰叶制成的衣服。本首诗交代了画面的季节

和时间，和画面相得益彰。

（三）题花鸟画诗

张大千的题花鸟画并不具备明显的题材倾向，

类型多种多样，其作品包含古人常见的梅兰竹菊等，

同时也有牡丹、茶花、海棠等。这类题材具有很强

的象征意义，或代表了古代“士”的精神，或代表

了中国古典正人君子的品格。张大千的这些题材很

多时候都借物自喻，表达自己对高尚人格的追求。

如其题《泼墨紫》：

不数姚家与魏家，却从仙府驻仙车。 金城四月

春如海，泼墨争看第一花。

《泼墨紫》创作于 1944 年，同时也张大千先

生常画的画年画题材之一。牡丹在唐代被誉为国画，

代表富贵吉祥，同时其色泽绚丽浓艳。本画作用笔

颇具层次感，使得牡丹花瓣很有立体感，有呼之欲

出之感，同时牡丹枝节生长得非常自然，令人留恋

不已。题画诗的第一句“不数姚家与魏家”，其中“姚

家与魏家”指的是两种非常名贵的牡丹品种。而第

二句，则表示来皋兰赏牡丹的人士络绎不绝，而“金

城四月春如海”则指出了作者欣赏牡丹的地点和季

节。“金城”指的是兰州，而时间则为“四月”，

季节为春季。最后一句则显示出泼墨紫在张大千心

中的地位，即牡丹花中的第一品种。此题画诗交代

了赏牡丹花的背景，表达了作者对泼墨紫的热爱。

此外，张大千还有题《红叶青禽》：

夺眼惊秋早，熊熊满树翻。坐花礵病客，溅血

泣孱魂。绛帐笙歌隔，朱楼燕寝温。青城在万里，

飘梦接灵根。

题《红叶青禽》创作于 1944 年，此时张大千

先生正身处印度大吉岭期间。张大千先生于立秋之

后在大吉岭漫步，发现大吉岭红树和春城之树相似，

因此，创作此画，以通过景物表达对家乡的怀念。

此画将红树和青禽融为一体，表现出花卉和鸟禽的

相映成趣。题画诗前两句交代了画作创作的时间和

背景。诗人于秋后漫步，看到满山红叶，如熊熊烈

火般燃烧。而诗人又将“青禽”形容为“礵病客”，

站立在红树枝头。最后两句寄托了作者的思乡之情。

作者希望能在梦中为青城的植物接上灵根。本诗睹

物思乡，借景抒情。

三、张大千题画诗的美学蕴含

（一）精细描摹下的诗歌意境

张大千先生的人生经历极为丰富，且受到地域

文化的影响，在绘画领域创造了泼墨技法，同时以
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诗配画，创造了多彩的诗歌世界。张大千先生通过

精细描摹营造了独特的诗歌意蕴，如题《题溪山鱼

钓图》诗：

渐有蜻蜓立钓丝，山花红映水迷离。而今解道

江南好，三月春风绿上眉。画作用线条和色彩勾勒

出一幅由远山、近水、山花、蜻蜓、春风组成的美

景图。画面中的各种景物，看似静态，其实在作者

的细致的描摹下充满了动态的美感，比如蜻蜓立在

钓丝，给人其几欲飞走的感觉，而“春风绿上眉”

则将春分拟人化，春风不仅带来了春季，同时也染

绿了山峰。作者的诗词为我们呈现了一幅简单、婉

约而生机勃勃的画面。又如题《幽居图》：

杨柳轻柔低舞袖 , 桃花脸薄泪痕斑。冥濛细雨

连三日 , 藏我青山不放还。

这是一首描写雨中山景的作品，张大千在此诗

中用到了拟人的修辞手法，将杨树和柳树看作是在

雨中舞动手臂的舞女，而桃花娇羞的脸庞则流下了

泪水。蒙蒙细雨一连下了三日，并且将青山遮住，

不再放还。这种拟人描写让杨树、柳树、桃树和细

雨都有了生命力，同时，这些景物也容易让人产生

跳跃性思维，让人在头脑中生成一幅空灵无比的雨

中山景图画。除此之外，张大千还惯用比喻手法，

让画面的形象更加生动有趣。如题《峨眉奇峰》：

削壁云峦看已遍，奇峰朵朵出青莲。梅花落尽

杏成围，二月春风燕子飞。

在此诗中，张大千将峨眉山山峰比喻成矗立在

水塘中的一座座莲花。因为峨眉山峰的颜色同清凉

的颜色非常相近，同时茫茫云海也很像生长青莲的

水塘。这种比喻形象贴切，让山峰更加形象和生动。

张大千在题画诗方面善用修辞手法，通过细致的描

摹能让人感受到唯美的画面感，从而体会到诗歌独

特的美学意蕴。

（二）多维抒情之美

张大千先生人生阅历丰富，去过多个国家，如

巴西、印度、阿根廷、法国、意大利等国家。张大

千先生是四川内江人，无论身在何处，先生都充满

了对巴山蜀水的热爱。因此，张大千的题画诗中经

常会提到家乡的人和事，也充满了一丝淡淡的忧伤。

如张大千的题《梦蝶》：

广漠荒芜万里天 , 黄沙折草剧堪怜。从知蜂蝶

寻常事 , 梦到青城古洞前。

画作《梦蝶》时间为 1940 年，此时张大千正

处在敦煌莫高窟中。张大千历经艰难险阻到达敦煌，

面对广阔的沙漠，能把荒草吹折的狂风，作者更加

思想青城的古洞。诗词的字里行间无不显露出作者

对青城的思念。又如张大千的题《思念》：

已过中秋近重九，山川信美客思家。寂寥秋色

无人赏，今岁芙蓉定不花。

张大千作此诗时，正身处台湾。“每逢佳节倍

思亲”，在重阳节，诗人的思乡之情再也无法掩饰，

连欣赏秋日美景的心思都没有了。故乡的芙蓉花知

道诗人无法欣赏，索性就不开了。又如作者的题画

诗《题荷花图》：

梅花落尽杏成围，二月春风燕子飞。 半世江南

图画里，而今能画不能归。

此诗是张大千晚年的著名作品，两岸波宽，诗

人欲回归大陆而不得，只能绘制大陆的荷花，来寄

托自己对故乡的相思之情。张大千先生作为著名的

画家、诗人和篆刻家，总能从不同的角度来寄托自

己对家乡的思想，显示出与众不同的情调之美。

结束语：

综上所述，张大千作为近现代绘画领域中的巨

擘，其浪漫气质、充沛的情感都给人留下了深刻的

印象。同时，张大千先生的题画诗更是能细致地表

现出画中景色，也能通过诗歌表达出自身的强烈情

感，具有别具一格的美学意蕴。文章对题画诗的含

义进行了阐述，介绍了张大千题画诗的类型，最后，

从两个方面分析了张大千题画诗的美学意蕴。
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