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当代地方戏曲传承与发展中的主要问题及解决措施

——以四地地方戏曲为例
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（华南师范大学，广东  广州  510000）

【摘　要】中国戏曲源远流长 , 是一门具有特殊意义的艺术。由于我国幅员广大、人口众多 , 各地方语
言都有自己的特点 , 也因此产生了与众不同的地方性方言 , 也因此除了京剧之外 , 还延伸性地产生了多姿多
彩的地方戏 ( 又称地方戏曲 )。据统计 , 光在全县范围内 , 就有三百多个地方戏曲 , 数量堪称世界之最。随着
我国经济的不断发展 , 人们的审美、娱乐方式以及生活习惯等都发生了极大的变化 , 导致大部分年轻群体在
经历数字化发展后 , 渐渐地与过去传统文化艺术的疏远与断代。
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一、绪论

( 一 ) 项目研究目的

在浩如烟海的中国戏曲中 ,为人们所研究的“地

方戏曲”, 又称“地方戏”, 是指凝聚了中国某一

地区的传统文化民风习俗 , 并为那一地区的社会大

众所喜闻乐见的表演形式 , 是中国传统企业文化形

式之一。1860 年后 , 一些植根于民间歌舞和说唱的

民间小戏兴起 , 先后进入城市。例如 : 流行于东北

农村的评剧 ;原出自浙东艺人的“唱书调”的越剧 ;

原出自“东乡调”的沪剧 ; 原出自花鼓戏和香火戏

的扬剧等等。它们吸收传统戏曲的精华 , 同时受到

新型戏剧、电影的熏陶 , 各具特色。

而随着时间的变化 , 对地方剧种的文化需求也

相应出现了一定的变动 , 所以 , 复兴地方剧种文化

既是时代、人民的必然要求 , 又是建立社会主义文

化强国的必然选择。本项调查力求对各地剧种追根

溯源的同时 , 探索当代各地剧种传承和发展面临的

主要问题 , 并针对性提出相应的解决措施。

( 二 ) 项目研究意义

首先 , 将地方戏作为中国非物质文化遗产的主

要成分 , 并重视对中国优秀传统文化的传承 , 是它

存在和发展的一项重要前提条件。然而 , 我们必须

认识到 ,其优良的文化遗产包含两个方面。一方面 ,

它主要体现为三大特点 : 完善的艺术整合、优美的

程式表现 ,以及精湛的艺术原则 ;但是 ,要做到“与

时尚同行 , 与人民共存”。它既能够维持戏曲文化

所蕴含的国家灵魂和民族精神 , 又能够使其在不断

吸收当代各种类型的新的、至高的成就的过程中 ,

始终保持旺盛的生命力。其次 , 我国地方戏剧艺术

也有着不同于其他国家非物质文化遗产的特点 , 它

在继承某种历史和文化的同时 , 也期望在表达时代

精神中 , 能够随着时代的变迁而实现文化传统的创

造性转化、创新性发展。

所以 , 在当今科学技术发展较快速的时期 , 对

地方戏剧的发展就需要人们有更宽广的胸襟 , 在更

加重视坚守本体精神的基础上积极探索在民间艺术

中的吸纳、革新与发扬。本专项通过对四地地方戏

曲发展进行追根溯源 , 认识地方戏曲在当代的发展

现状及影响力 , 并针对当代地方戏曲发展中面临的

主要问题提供切实可行对策 , 以增加人民对中华优

秀传统文化的认同性与自豪 , 更好地实现地方戏曲

在当代的传承与发展 , 进一步推动地方戏曲在新时

代中焕发新的光彩。

二、当代地方戏曲传承与发展中的主要问题及

解决措施

( 一 ) 地方戏曲的历史脉络概述——以四地为

例

1.广东粤剧。粤剧一般流传于中国广东省各地、

广西壮族自治区东南部以至中国香港、新加坡等地。

在明末清初 , 弋阳腔、昆山腔等由“外江班”传到

广东省一带 , 继而形成了粤语“本土班”, 所唱声

腔是一唱众和 , 称之为“广腔”。在后来粤剧中常

演的开台例剧《六国封相》《仙姬送子》《八仙贺寿》

中 , 仍保持着这个声腔。清嘉庆、道光时期 , 高腔、

昆腔渐趋式微 ,“本地班”遂以梆子 ( 指类似汉调

西皮和祁阳戏“北路”的腔调 ) 为重要唱腔。后徽

班负面影响日渐增大 ,又以“梆簧 (即西皮、二簧)”

为基本唱调。其间 , 又保存了部分昆、弋、广腔 ,
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并吸取广东省民间音乐和时调 , 逐渐发展组成了粤

剧。

辛亥革命时代 , 一部分富有强烈爱国主义思想

的演员 , 受春柳社新剧 ( 俗称文明戏 ) 的深远影响 ,

相继成立“志士班”, 与职工、学员一道 , 开展反清

反帝反封建的教育宣传工作 ,编演了《文天祥殉国》

等戏。唱词简单通俗易懂 ,曲调上伊始就在“梆簧”

唱腔中穿插民谣小调 , 演唱上改假声为“平喉”( 真

声 ), 并经过了多次实验 , 最后全部使用了广州市地

方话演唱。一九零年左右 ,许多粤剧大班社常常聚集

在广州市、中国香港、中国澳门上演 ,习称“省港大

班”。他们汲取了中国话剧、戏曲和影视艺术的部分

文艺滋养。1958年 ,成立广东粤剧院。

粤剧的中国传统文化戏剧 ,最早期的作品有《一

捧雪》等称之为“大江十八本”;清同治七年 (1868)

之后 , 又有《黄花山》等“新大江十八本”; 清光

绪中叶 , 形成了注重唱功的“粤剧文静戏”, 如《仕

林祭塔》等 , 称之为“大排场十八本”。

2. 潮州潮剧。潮剧是宋元南剧的一个支系 , 从

宋元年间的南剧逐步发展 , 是一种有着四百四十余

年历史的传统戏曲 ,源远流长 ,民间艺术积累丰富 ,

是广东省的十大戏曲之一 , 也是我国十六大地方戏

曲之一。潮剧在长期发展过程中 , 广泛地汲取潮州

歌曲与民间舞蹈的艺术精髓 , 也结合了当地的语言

特色——潮语。同时吸收了一些剧种的优点 , 逐渐

成为自己艺术风格的新剧目 , 演唱轻婉低回 , 抒情

唯美 ; 生、旦演唱轻歌曼舞 , 优柔俏丽 ; 丑行 ( 潮

剧丑角分为十类 , 当中项衫丑的扇子功蜚声大江南

北 , 为世所称 ; 老丑戏《柴房会》中 , 丑角的溜梯

功为潮剧所特有 , 在戏剧界拥有盛誉 ) 分工精细 ,

程式丰富 ; 对潮剧艺术音乐与形式善于兼收并蓄、

博采众长而融会贯通 , 创造性较强 , 程式严而不僵。

3. 粤北采茶戏。自清朝以来 , 广东东北部便流

行着唱采茶 , 随着采茶戏演出的不断扩大与交流 ,

吸收江西、湘南等地的民间歌舞表演形式。粤北采

茶戏可以说集众家之长 , 逐渐形成了今天流行于粤

北及其各县的客家地区的独特地方戏种。

4. 湖南花鼓戏。湖南花鼓戏脱胎于民间歌舞和

说唱艺术 , 兴起于清代中叶 , 流行于湘东和洞庭湖

滨。起初为形式单一的“对子花鼓”( 又称“地花

鼓”。最初为劳动人民在山野田头为消解劳累或表

达个人情意而哼唱的山歌 , 后通过演员的美术综合

加工制作 , 逐步发展成了一种集唱、跳、乐于为一

身的地方民俗综合艺术表现形式 , 演出地点也已不

再局限在山野田头 ,而走进了户院、晒谷场和戏台 ,

主要为新春节日以及婚寿喜庆时所用 ), 最后又逐

步发展成了一生一旦一丑的“三小戏”，它伴随花

鼓戏演员的创造探索 ,产生许多学派 ,行话称“路”,

现在 , 已发展成了多行当、多声腔、艺术性厚重、

表现力丰富的地方传统戏曲剧种。

( 二 ) 当代地方戏曲的发展现状及影响力

地方戏曲在发展的过程中 ,从初期的蓬勃兴盛 ,

中期到达高潮 , 过渡期的衰退 , 到如今又出现再次

繁荣的趋势 , 可谓经历了一个曲折的发展过程。

首先 , 由于中国经济社会一体化和改革开放的

深化 , 在与我国本土戏曲传统文化相互融汇发展的

过程中 , 西洋传统文化也不断进入我国 , 使得适合

中国传统社会发展的地区戏曲遭到了外来文化的强

烈撞击。随着木偶剧、戏曲等各类新型西方剧种以

及形形色色的新型文娱方式进入我国 , 中国人民的

日常生活已经从传统单调的娱乐中超脱了开来 , 欣

赏我国传统剧目也已不再是一般人们的主要选择。

其次 ,各地剧种也不能完全展示自己的魅力与特点。

因为传统戏曲剧目以演出为主 , 题材比较陈腐 , 和

大多数青年人的口味也不吻合 , 所以很难有青年人

愿意走进剧场认认真真地观看一部完整的剧目 , 也

就无法亲身体会到剧目表演的震撼。最后 , 由于各

种因素造成地方戏曲专业团体被解散、撤销 , 老一

辈戏曲演职人员退休等 , 使地方戏曲人才队伍出现

大量缺位 , 呈现出严重断层趋势 , 以至于地方戏曲

事业度过多个空白期。

但随着近年来国家对保护地方戏曲文化政策的

出台 , 通过戏曲进校园活动 , 地方戏曲逐渐融入中

小学生这一年轻群体 , 各大中小学生身体力行地学

习和体验各地的地方戏曲 ; 运用新媒体平台 , 加大

地方戏曲的宣传力度 ,扩大了地方戏曲的传播空间 ;

采用线上线下结合方式 , 让地方戏曲不仅仅存在于

线下舞台等等。如此 , 使得原本岌岌可危的地方戏

曲文化得到动态传承 , 保护传承工作焕发出生机。

( 三 ) 当代地方戏曲的传承和发展思路

第一 , 加大对地方戏曲的宣传 , 为传承戏曲的

继承和发展提供认知的先决条件。让戏曲在民间传

播是人民群众直接认识地方戏曲的重要途径 , 各级

政府要充分利用其领导作用 , 抓住一切时机加大推

广地方戏曲 , 以增强人民群众对地方戏曲的认识程

度和认可程度。同时要把地方戏曲融入地方活动之

中 ,在高雅艺术进校园的过程中不断扩大宣传范围 ,

使地方戏曲能潜移默化的从小到老的生活中 , 营造

出一种热闹、活跃的戏曲文化氛围。

第二 , 建立和完善地方戏曲传承者的保护和培
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育机制。近年来 , 随着不少优秀的老戏剧表演艺术

家纷纷去世 , 许多传统的曲牌和部分古典的演出形

态将随着时代慢慢消亡 , 这对于中华民族的传统艺

术而言是一个很大的损失。所以 , 我们应该不失时

机地组织这位老的地方戏剧表演艺术家亲自出场 ,

并把他所指导弟子们表演的某些典型的曲牌拍摄为

DVD 等数码声像资源 , 做好做细对老演员作品的保

存工作 , 并形成了现有老演员的艺术档案 , 做好地

方戏剧资源的保存工作 , 并以图文形式记录下来 ,

为地方戏剧以后的历史发展研究保存了重要的图像

与文本资源。

除此之外 , 要重视对青年艺术家的培养 , 全面

提高年轻艺术家的艺术素养 , 培养更多的新型戏曲

人才。目前 , 戏曲专业的专业人员 , 尤其是剧本创

作人员的短缺已经形成了一个共识。为了让地方戏

曲文化更好地在年轻一代中得以弘扬 , 必须加大对

国家和高校的投入。国务院要出台更多扶持政策 ,

来支持戏曲专业的长远发展 , 给学校带来政府资本

和社会资源的支持。而地方戏剧学校也必须承担为

好学校培养人才的使命 , 多设立不同的相应学科 ,

以满足地方戏剧艺术中不同岗位的人才培养 , 以达

到学校人力资源的平衡 , 为地方戏剧的发展输送优

秀的专业人才。

第三 , 建立健全地方戏曲就业保障机制 , 鼓励

更多的青年人投身于戏曲的相关职业。新戏曲剧目

和地方戏剧生产 , 需要顺应时间的变迁。导致地方

戏剧无法在年轻人中普及的一个重要因素 , 就是部

分戏剧节目和剧目产品无法迎合年轻人的胃口 , 导

致年轻一代对它产生厌倦感 , 久而久之也没有了接

触和观看节目的兴致。所以 , 地方剧种为了培养更

多的年轻一代听众 , 也就必须顺应着时代的变革 ,

做到推陈新颖、革故鼎新 , 也可以适当地延伸出戏

剧周边产品类型 , 如游戏、影视剧、动漫等。而在

宣传题材方面 , 应多接近于现代都市生活 , 以大家

喜闻乐见的方式宣传 ,可以更受到年轻一代的喜爱。

第四 , 加强政府对传统产业的支持力度 , 为传

承发展提供政策、经费保证。人民政府应该在当地

戏曲继承与发扬中出现经费不足时予以更多的投资

扶持 , 并形成一定的保障制度 , 拓宽地方戏曲的发

展空间。此外 , 社会力量也是地方戏曲活动开展的

重要支撑。地方戏曲文化遗产保护传承中心可以积

极主动地吸引社会企业或热心企业家的参与 , 为地

方戏曲的保护传承提供经费或物资方面的支持。

第五 , 将传统文化与现代科技相融合 , 使传统

文化在新时代中以不同的形式展现。随着时代的发

展 , 科学技术不断进步 , 地方戏曲作为中华优秀传

统文化必须与时俱进。信息化时代 , 媒体传播的快

速发展 , 改变了信息的传播途径 , 微信、微博、抖

音等手机 APP,拓展了信息的传播空间。当下短视频、

直播等流行 , 抖音上也逐渐出现地方戏曲爱好者发

布的短视频 , 同时还推出相关头饰特效 , 吸引了一

大批有兴趣的观众。各地地方戏曲剧院公众号也推

出了线上直播 ,利用现代网络技术 ,走进千家万户 ,

改变了年轻人对戏曲的陈旧的观念。除此之外 , 线

下的戏曲舞台设计也开始采用 LED 灯光和各种现代

科技相结合的模式 ,增强时代感 ,让观众身临其境 ,

引起情感共鸣。

三、结语

综上 , 地方戏曲存在无限的发展潜力 , 如要改

变当今现状 , 必须从地方戏曲自身的创新及生存环

境中去寻找突破口 , 从内容到形式、时代与历史等

几个方面 , 对其进行批判继承 , 取其精华 , 去其糟

粕 , 形成“政府主导 , 群众参与”的良好氛围 , 扩

大地方戏曲的影响 , 提高地方戏曲的受众率 , 进而

推动地方戏曲创造性转化、创新性发展 , 使其在新

时代中焕发出新的时代光彩。
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