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《让子弹飞》：独特气质下的叙事与表达

张皓然

（重庆市第七中学高 2023 级 15 班，重庆  400030）

【摘　要】由姜文执导的电影《让子弹飞》凭借独树一帜的叙事节奏与表现手法在商业性和艺术性上取得极
大成功。本文将从镜头语言角度入手具象的分析姜文电影《让子弹飞》的叙事节奏与表现手法，有助于更好地理
解和研究姜文导演独特的电影语言与艺术特色。
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《让子弹飞》上映于 2010 年，由姜文、葛优、

周润发主演，截止院线下映的票房为 6.76亿人民币，

影片既有高水准又有高票房，在商业性与艺术性上

都取得极大成功。电影《让子弹飞》的故事改编自

马识途小说《盗官记》，导演姜文用幽默诙谐讽刺

的电影语言讲述了麻匪“张牧之”劫持火车后来到

鹅城上任，最后带领百姓革命推翻了”南国一霸“黄

四郎剥削统治的革命故事。姜文凭借电影《让子弹飞》

杀出重围，在中国影坛取得优异的成绩，主要原因

依旧是其独特的叙事方式与姜文式幽默。姜文在本

片中呈现出一种快节奏甚至倾向于狂欢的叙事风格，

让整部电影的叙事、节奏和剧情在极其快速的情境

下推进。更为重要的是，姜文导演在具体叙事处理

上把快节奏镜头语言、节奏与故事本身相结合，不

仅把电影故事讲的清楚，讲的明白，还讲的精彩。

一、镜头语言与快节奏叙事

电影语言即电影艺术的表现手段，或相对于电

影内容的艺术表现形式。[1] 电影语言不断地创新与

多样发展，促进了电影导演的多样性表达。姜文导

演在电影《让子弹飞》中利用镜头、声音和对白等

多样的电影语言形态，将“快”融合到《让子弹飞》

的表现细节，通过镜头语言的不断转换，给人以耳

目一新的观影体验，甚至巧妙利用快节奏塑造了角

色聪明果敢的人物形象。

如何理解《让子弹飞》中的“快”？ 

首当其冲的必然是镜头的转换。镜头的时间长

短常与内容、题材有关。《让子弹飞》中，镜头快

切转换到了一种目不暇接的地步，例如：黄四郎派

胡万暗杀县长的情节，仅仅一分钟内的镜头快切就

达到了四十五个，这样快速的镜头切换在姜文手下

却并没有看起来混乱不清，紧张感刺激感在镜头快

切里反而更加自然的被呈现，即使是情节较为舒缓

的时候，快切镜头也比一般电影切换速度快得多。《让

子弹飞》中，张麻子带领汤师爷和夫人去鹅城上任

的情节，即使气氛舒缓，一分钟的分切镜头就达到

了三十五个，约等于每两秒钟就要切换一次镜头，《让

子弹飞》舍弃了大量传统镜头的推、拉、摇、移、跟、

升、降等运镜手法，转而用切换镜头来实现表意目

的，这就是《让子弹飞》的第一重快。值得一提的

是，虽然姜文属于第六代导演，但就电影《让子弹

飞》而言，影像风格很大程度上有别于第六代导演

讲述边缘化人群的诉求和追求真实感，影片呈现出

大量荒诞悲情血腥的元素，例如：小六子的死。小

六子亲手用匕首剖开自己的腹腔，鲜血伴着凉粉喷

涌而出，强烈的血腥充斥了整个画面——这一切只

为了证明张麻子的公平正义，这样的死是无比悲壮

的。而在众人说完对小六子的哀悼之后，镜头切换，

看见小六子的坟墓是一只比作六的手，表现出一种

独特而迥异的“姜文式幽默”。如此，将小六子的

死变成了一场狂欢的派对，即使片中出现了大量充

满视觉冲击力的元素，但这些元素所带来的刺激或

恶心等异样的感受在快节奏的狂欢叙事过程中被削

减甚至被掩盖，呈现出前所未有的戏剧张力。

第二重快——声音。

人的声音比冰冷冷的白纸黑字更能显示细微的

差别。[2] 声音是电影中不可忽视的重要元素之一，

声音元素包含：对白、音响、音乐和录音等，符合

剧情发展的音响与对白会对电影的人物形象塑造起

到加分作用，导演通过对音响剪辑的错位以及对白

声音的控制让《让子弹飞》生出紧张感。

无论是从实际的表达效果还是在观众眼中，最

重要的影视元素是“视”。姜文导演巧妙地利用这

一点将声音里音响的作用发挥到极致。在观众专注

于视线聚焦和大脑思考的时候，常常会忽略甚至将
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周围的声音模糊化处理，但如果此时突然出现不合

时宜、不合环境、不合常理的声音，观众的注意力

会再次聚焦集中。姜文刻意将《让子弹飞》中大量

音画剪辑错位，形成强烈的视听冲击，将这样的“不

和谐”塞进了《让子弹飞》这部片中的快节奏“和

谐”。例如：影片片名显示电影依旧黑屏时就出现

了张麻子拧动闹钟的声音，由此将观众的好奇心先

行代入故事。又如影片高潮部分，汤师爷被假麻子

的炸弹炸死，张麻子一枪毙命时，枪声和假麻子的

死状错位剪辑，营造出极其强烈震撼人心的冲击力，

契合了影片的快节奏表达方式。

‌ 《让子弹飞》的对白间隔时间极短，人物间的

对话以极迅速地的方式展现。相较于一般影片，《让

子弹飞》的人物对白极其紧凑，甚至角色最基本的

思考的时间都被隐去，常常是上一句对白刚刚结束

甚至还未结束，就伴随着镜头快切切换到下一个角

色上，将角色间的对白交流用如此快节奏的方式推

进，很明显也是姜文为了营造电影整体的快节奏和

戏剧性而刻意做出的安排，这样的设置让整部电影

的人物塑造有了更多表现的可能性。

通过台词表现人物形象是《让子弹飞》最显著

的风格特征之一。《让子弹飞》的故事一大特征就

是无法被剧透，简单的剧透无法阐释清楚《让子弹

飞》的故事，更无法体现《让子弹飞》讲述的魅力

和引人之处，只有当观众真真实实坐在电影院里，

才能深刻感受到角色塑造的真实。《让子弹飞》拒

绝简单粗暴的程式化人物设计，通过简洁但不简单

的台词，观众可以清晰地分析出每个角色的性格特

征，这样的塑造让每个角色形象立体多面，有了自

己做出决断行动的能力，让观众体会到麻匪间的情

谊，真心和背叛。最具有探讨价值的是黄老爷的背

景来历在台词中的体现，黄老爷给假麻子炸弹时，

简简单单的几句台词设定，揭露了他清楚了解辛亥

革命，让黄老爷的身世一下子变得扑朔迷离，结合

片中更多的证据，可以推导出黄老爷曾经也是一名

革命者。观众还可以从每个角色简短的话语间感受

到丰满的人物形象。如此，导演构建在台词基础上

的人物塑造逻辑缜密，经得起反复推敲。

影片《让子弹飞》是直接诉诸人们视觉与听觉

感官的电影，用电影语言来表现文学作品的人物，

细节的可视性是不可或缺的。[3]‌由此可见，《让子

弹飞》的“快节奏”并不是表面上看起来那么简单

粗暴，其中蕴含的深度和耐人寻味的表达甚至远远

超过普通叙事电影。

二、叙事结构与艺术手法

《让子弹飞》的叙事结构属于经典的单线叙事，

所有叙事围绕张麻子一行人推翻黄老爷的革命行动

展开，假使故事不够优秀不够吸引人，单线叙事也

许会让故事显得单薄和乏味，不利于人物形象塑造，

但姜文体现在《让子弹飞》中的风格实在太过特别，

反而让这样的单线叙事更适合《让子弹飞》故事的

讲述。

《让子弹飞》中独特的狂欢场面给叙事带来了

很大的挑战，无论是影片刚开始的吃着火锅唱着歌

鹅城赴任，还是夸张地击鼓欢迎仪式，张麻子号召

杀黄四郎满地的黄金、枪与奔跑的马车等。从某种

意义上说，不是电影的情节将故事串联、推动下去，

而是这种狂欢气氛使得影片不断向前。[4]

暗线铺垫是《让子弹飞》叙事结构中极其充满

个性和特色的手法，几乎贯穿了整部电影。暗线原

指在文学作品中指非直接呈现出来的线索。电影中

也同样存在暗线，文学作品中的暗线是通过文字留

下线索，让最后暗线在结尾的呈现出乎意料而又在

情理之中。暗线在艺术作品中有着举足轻重的作用，

让叙事不再只是单纯的平铺直叙，升华了艺术作品

的高度，也吸引了观众。尽管《让子弹飞》的节奏

快到一种极端，但姜文不仅没有放弃电影的深度，

做到了叙事不流于表面，同样把这样的“深度”内

化于快节奏叙事中，反过来利用快节奏叙事将暗线

埋藏在内，既有最精彩的汤师爷摇摆不定站位和背

叛，更有黄老爷的出人意料的身世背景。因为“快”，

所以很少有人能在第一遍观影时就看懂看清暗线。

这正是姜文想要的，就像张麻子说的一样：“他想

要站着还把钱挣了”，这是姜文对电影中个人风格

和艺术价值的固执追求。

《让子弹飞》中，明线浅显易懂的围绕张麻子

一伙为推翻黄四郎统治以及黄四郎的打击展开，暗

线则关乎诸如汤师爷的立场抉择，麻匪老二的死因，

以及师爷夫人县长的关系等展开。影片暗线铺排胆

大心细，别具一格。同样也是台词和镜头语言在暗

线铺排中起到重要的作用，人物的一言一行动作举

止深藏着人物动机。《让子弹飞》的暗线基本服务

于剧情的单线叙事，看懂了暗线会更便于观众理解

片中人物性格和行为动机，更为故事蒙上一层神秘

色彩，揭示了明线之下更为深刻的故事发展走向。

全片最精彩丰富的一场暗线铺排的戏当属汤师

爷与张麻子共赴黄四郎鸿门宴之约的戏。此情节中，

黄四郎为了引出计划的下一步，同时也为了试探汤
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师爷与张麻子，故意提到“张麻子”劫走了他的货，

在快节奏的镜头中，姜文甚至没有给张麻子一个特

写，只是用张麻子脸上细微的疑惑神情代过，说明

他张麻子没有干过这样的事。再到后来，张麻子利

用黄四郎自己的话反将一军，为什么那一百八十万

就变成现实了呢？因为在黄四郎的视角中，那些被

劫走的货物根本是不存在的，这一百八十万也只是

为了引诱他们上钩的诱饵，钱始终还是自己的，所

以“借”给他们也无妨，但张麻子巧妙地利用黄四

郎的“货物”谎言，说这一百八十万不还也罢，架

空了黄四郎的谎言，将一百八十万变了。后来的镜

头中，黄四郎明显面露怒色，他被自己的谎言卡住

了咽喉。

《让子弹飞》优秀的暗线叙事也离不开细节处

理和镜头语言，在汤师爷张麻子共赴鸿门宴的这场

戏中，导演采用了旋转的拍摄手法，场景布置的是

餐桌也选用了圆形餐桌。旋转的镜头使得观众的视

角不断在黄四郎，汤师爷和张麻子之间切换，这样

的运动镜头展现出很明显的不稳定和运动感，展

示了此时三人的复杂关系，并不只是像表面上那

样——张麻子和汤师爷占一头，黄四郎一头。汤师

爷的贪财好色等一系列性格注定了他是个墙头草，

不像表面那样忠心耿耿，直接证明全片中的博弈是

三个人的博弈，而不是简单的两方的博弈，汤师爷

同样也在博弈中起到重要的作用，例如：最后麻匪

团伙中二哥的死就跟汤师爷脱不了关系，张麻子委

派老二的任务时只有汤师爷处在镜头中，这是赤裸

裸的暗示只有汤师爷知道了这件事，此处也是本片

暗线叙事的一大典型例子。无论观众是否看懂暗线，

都能体会到电影精彩带来的视觉快感。对于看不懂

的观众《让子弹飞》是精彩的故事呈现，是应接不

暇的剧情起承转合；对于看懂的观众来说，《让子

弹飞》则更多了一层深意和解密的快感。优秀的故

事和明暗线叙事，快节奏相结合，造就了《让子弹飞》

紧紧抓住观众，让观众沉醉的叙事魅力。

最后，解读电影《让子弹飞》就不得不详细说

明前文中提到的姜文在《让子弹飞》之前的前作——

《太阳照常升起》这是一部很难用语言讲述其剧情

的电影，其中大量的意向化表达和不同于常规的叙

事方式。同样因为其太过前卫和抽象，让这部片子

在上映之初并没有收到姜文理想的掌声，而是招致

无数“影评家”的批评，直到《让子弹飞》的出现

和成功给了人们重新审视《太阳照常升起》艺术价

值的机会。从最普通的观众角度看，也许《太阳照

常升起》和《让子弹飞》讲述了两个截然不同的故

事，但即使最眼拙的人也能发现两部电影极其相思

的画面风格和视听元素。网上的分析光怪陆离，有

分析说《让子弹飞》是《太阳照常升起》的借尸还

魂，两者讲述的核心故事是相同的。更有甚者将《让

子弹飞》解读为姜文对于现实的比喻，在现实中，

姜文用《让子弹飞》收获了群众的呼声和支持，逆

转了口碑，一如“张麻子”最后叫醒麻木的观众，

斩杀了黄老爷，破灭了当年造势造反的“假观众”

的恶评。

但无论如何，《让子弹飞》的出现，给了世人

一个重新审视《太阳照常升起》的机会，至此《太

阳照常升起》的冤案才得以平反，姜文也终于沉冤

得雪。姜文的片中永远少不了抗争和军人的元素，

这和姜文的成长年代和环境有关，正是那个混乱发

展，空气中充满未知可能性的年代，造就了姜文骨

子里的“抗争和反叛”，成长如《阳光灿烂的日子》。

将快节奏和暗线相结合看起来是一件极其困难

的事情，尤其是在《让子弹飞》如此狂欢的叙事基

调下，正因为困难，所以做好的效果才更令人称奇，

快节奏和优秀的叙事结构下的暗线叙事两者相结合

产生别样的化学反应，让整部片子有了非常规化的

观影理解方式，所以对于《让子弹飞》的影片分析

众说纷纭也不足为奇。

总的来说《让子弹飞》是一部将就姜文个人风

格挥洒到极致的商业片，对于商业片来说极为难能

可贵的，尤其是在姜文前一部作品《太阳照常升起》

遭到批判后，英皇电影仍义无反顾的投资了《让子

弹飞》，这才让世人有机会得到欣赏这部佳作的机

会。虽然《让子弹飞》的确做了更多的宣发，但无

可否认的是，《让子弹飞》是一部足以在中国影史

上留名的佳作，世人没有忘却这部电影，关于《让

子弹飞》的讨论反而愈发热烈，独属于《让子弹飞》

和姜文的魅力也愈发熠熠生辉。
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