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歌剧《唐·卡洛》咏叹调《我的末日就在眼前》

廖裕文 

（海南省文化艺术学校，海南  海口  571127）

【摘　要】本文通过分析威尔第的歌剧《唐·卡洛》中的咏叹调《我的末日就在眼前》的和声、情感、戏

剧等层面的特点，探索“移情”与“二度创作”在这首咏叹调中的非凡表现作用。
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19 世纪后期，意大利浪漫主义歌剧的发展达到

了极其辉煌的阶段，在这一时期，产生了众多的歌剧

作曲家，威尔第便是这一时期歌剧创作的代表作曲

家，其作品创作注重音乐的旋律性以及声乐演唱的突

出性，在题材方面注重现实主义题材的选择。他的歌

剧创作在继承了传统意大利歌剧艺术特征的同时，有

加入其创新的艺术创作理念，是意大利歌剧充满了独

特的艺术魅力。特别是威尔第在歌剧中，对男中音声

部的重视和其戏剧艺术价值的发掘，对西方歌剧的发

展起到的巨大的推动作用。其创作的歌剧《唐·卡洛》

戏剧情节突出，人物角色和戏剧场面丰富多变，属于

该时期重量级的歌剧作品。这部歌剧的选材来源于德

国的诗剧作家的同名作品，是当时社会的主流题材。

罗德里格是该作品的演唱者，在剧中他是一位重要的

人物角色，起到了承上启下的作用。他不仅是位受到

国王信任的王公贵族，同时也是当时弗兰德的新教领

导，是一个彻底的两面人物。同时他又充满着正义的

政治理想，为了弗兰德受压迫的阶层人民而呐喊，但

是终究成了王权斗争的牺牲品。

    咏叹调《我的末日就在眼前》选自歌剧《唐·卡洛》

的第三幕，当时罗德里格来不畏死亡和恐惧来到狱中

想救出卡洛，并为自己的政治前途铺垫希望。该咏叹

调由两部分组成第一部分建立在 C大调和 E大调上，

由宣叙调和咏叹调部分组成。作品的第二部分根据剧

本的设计和演唱的需要，将宣叙调和咏叹调进行多元

化的融合交织，突出的表现了罗格里德面临死亡的心

理活动和行为动机。

一、咏叹调《我的末日就在眼前》

（一）咏叹调《我的末日就在眼前》的和声设计

这首咏叹调中的和声设计比较传统，但非常富有

色彩效果。浪漫主义音乐风格的和声在《我的末日就

在眼前》中主要由两大部分组成——前奏与咏叹调主

体。在整部歌剧上演时，宣叙调与咏叹调两部分彼此

交替，而且中间还夹带着主角罗德里格与卡洛的部分

对白。当这个咏叹调的部分乐句在单独演唱时一般都

会通过和声伴奏的方式省略掉两人间的对白。尤其是

在宣叙调与咏叹调中的共同主题旋律中，往往都是通

过相同和弦的使用把两个对比明显的乐段连在一起，

为演唱增添了很多色彩对比。 第一部分中的咏叹调

前奏是以 C 大调主和弦作为乐段开始的，通过Ⅰ—

Ⅲ—S Ⅱ—Ⅴ—Ⅰ的和声设计，既很好的体现出传统

的和声功能序列，也很好的体现出情感表达特点。如

谱例图 1所示。

作曲家威尔第通过突出和声的主功能特点与属

功能特点，不仅使得和声具有明显的功能框架，还具

有非常好的色彩表现效果。尤其是通过有意识的在作

品中强调 C 大调的明朗调性特点——在更好的衬托

出和声语汇的规整的同时，也改变了规整的重音律动

带来了很多的新颖效果。在弱化 6/8 的传统律动节

奏同时，很形象的表达出主角罗德里格在面对死亡时

视死如归的态度。如在表现罗德里格来到囚禁卡洛的

牢房的前奏中，六拍子的八分音符采用跳音、强音、

保留音的演奏方式，不仅很好的表现出他轻声呼唤卡

洛时的心情特点。而此处后面的和声也从 C 大调转
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化为 c 和声小调和声，调式音阶也发生了变化——

所有这些都导致咏叹调在独唱过程中能够体现出很

好的情感变化特征。在剧情中的主角“卡洛”由于

被解除武器而对“罗德里格”产生了重大的误会尚

未消除，需要表现出一种此起彼伏的情感变化特点。

尤其是当他听到“罗德里格”的呼唤时更是觉得嘲讽，

因此只用了“感谢你来到囚禁我的牢房”这些具有讽

刺意味的话作为答复，从而很好的体现出“卡洛”对

于“罗德里格”热情问候的回应。这样的表达既让“罗

德里格”感到尴尬无比同时也格外伤感。这种调式、

和声的变化，都很好的表现出“罗德里格”的复杂心

情变化特征。

（二）咏叹调《我的末日就在眼前》中的戏剧设

计

咏叹调《我的末日就在眼前》中还具有很强的

戏剧设计特点。在这首咏叹调中的剧情中出现了“罗

德里格”说出自己来到监狱的目的时，采用了“你必

须离开这可怕的坟墓。”这样的歌词，体现出很强的

戏剧性特点——既没有交代如何离开，为后面的唱段

埋下了非常重要的戏剧性伏笔，也没有交代为何必须

离开，坟墓指代的是什么，因此都具有很强的疑惑性

戏剧内涵特征。

这首咏叹调中的第二部分由于剧情需要，也使

用了宣叙调和咏叹调主题交织的方式，表现出了很

好的戏剧表达效果。尤其是在第二部分中的主题设

计基本都是以“罗德里格”中弹作为剧情情感、情

绪的出发点。此时的“罗德里格”虽然已做好了为“卡

洛”做好了牺牲的准备，但他没想到会以被暗杀的

形式来结束生命。因此，整首咏叹调中都采用了宣

叙调与咏叹调主题变化对比的方式，象征出即将逝

图 1
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去生命的戏剧性心理变化——此时的中弹让本已做

好牺牲的“罗德里格”感到十分的意外，具有强烈

的“戏中戏”色彩。“戏中戏”的另外一个特点是

当子弹带给“罗德里格”痛苦的同时，也让他变得

更加清醒——在中弹时刻，他也突然意识到自己所

剩时间不多，必须在临死前把没有交代的信息通过

某种方式迅速告诉“卡洛”的问题。因此，在这场

早已设计好的戏剧剧情、情感表达中，歌剧还面临

着“另一场戏”的内涵表达。

二、《我的末日就在眼前》演唱中的内涵表达

（一）咏叹调《我的末日就在眼前》的“死亡”

揭示

   在这首咏叹调中的第 1—5 小节都是铜管乐器

演奏的歌曲前奏，在这五个小节的前奏中作曲家威

尔第采用了带弱音器的圆号进行主题演奏的方式，

为整个旋律声部带来了富有想象力的色彩感。这个

咏叹调中的圆号不仅在音乐中起到了英雄性的作

用，还象征了“罗德里格”英雄将死、气若游丝的

场面特点。当带着弱音器的圆号旋律出现时，中弹

后的“罗德里格”已经气若游丝了，尤其是当小二

度的极不协和音程反复出现时，定音鼓采用了轮奏

的演奏方式，更是塑造出一种恐怖的气氛特点，预

示着“罗德里格”的死神即将到来的气氛特点。 

第 5 小节小二度下行音阶引出罗德里格的旋律，

这样的处理不仅增加了音乐的紧张度而且是从剧情

出发，表现了罗德里格呼吸都困难还用最后的力气

支撑着告诉卡洛“你的母亲明天在圣 . 居斯托教堂

等你，到时一切你都明白了。”小二度音程下行、

上行音阶式的重复使用，出现表现了主人公每一次

想要说话都要付出巨大的努力。

（二）咏叹调《我的末日就在眼前》中的戏剧性

表达

特殊音型，对于咏叹调《我的末日就在眼前》

中的戏剧性表达具有重要的表现意义。在第 5—10 

小节中就采用了宣叙调中出现的大量休止符音型来

塑造戏剧性的场面、气氛。通常都是短短的一个乐

句中融入几个休止符，就可以将戏剧性的气氛巧妙

的塑造出来。尤其是这种特殊音型的运用对于表现

“罗德里格”忍受着子弹带给他的身体上的痛苦，

断断续续的通过特殊方式为“卡洛”传达信息的场

面，具有很好的表达作用。音乐在这一段宣叙调中

完全为剧情服务，使这里的剧情真实感人。当“罗

德里格”在传达完了最后一部分信息后，他知道自

己的使命已经完成，想要交代的事情已经办妥，从

而了却了心中最大的牵挂——此时的他身体、精神

上都在瞬间放松下来了，但同时他也感受到了中弹

身体的痛苦与死亡的逼近。“罗德里格”并没有感

到害怕，虽然他明确的感知到了“死亡”的到来，

这种“以静表动”的表达方式，很好的揭示出“罗

德里格”的性格、形象特征。

再比如，在咏叹调的第 10 小节时，出现了有特

殊的细分音型塑造的“大地离我远去”乐句。这几

个乐句很形象的表现出人之将死前的回光返照心理。

当细分的音型形象的映衬着主人公“罗德里格”虚弱

的身体已经靠着呼唤“卡洛”继续苟延残喘的场面时，

他还在幻想着“卡洛”可以拉着他的手，并能够依偎

在身边。与此同时，乐句中还采用了连续三度音程结

构的半音级进方式，与细分音型结合。这种上行的乐

句旋律，将“罗德里格”死前的急促呼吸场面塑造的

微妙维俏，从而将音乐的张力拉的比较宽，也同时为

演唱者留下了很大的二度创作空间。

三、演唱中的“移情”与“二度创作”处

（一）咏叹调《我的末日就在眼前》演唱中的“移

情”

在这首咏叹调的演唱中，威尔第还专门为演唱者

设计出了很多可以进行“移情”与“二度创作”的“留

白”。比如在表现并非歌剧作品中第一角色的“罗德

里格”将死之时的场面时，音乐的很多长时间休止

与主题素材的变化，不仅很好的表现出“移情”所

需要的空间，也为“二度创作”留出了很多的时间。

在这首咏叹调中的特殊音型、反复性主题素材以及特

殊的和声处理等都为刻画出这个人物形象、性格等进

行了巧妙的演绎准备，从而使得人物特征被塑造的淋

漓尽致。

再比如，“卡洛”的角色塑造与形象、性格刻画，

也需要演唱者在表演中将高超的演唱技巧和良好的
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舞台表演进行完美的结合，将人物演唱的乐句中的休

止、特殊音程、音型、换气位置等都很好的统一起来，

就可以很好的发挥“移情”表现的潜力效果。对于“罗

德里格”的男中音演唱者而言，在这首咏叹调中很好

的刻画出“唱”和“演”都融合一体的“人物性格”，

对于表演者的“移情”能力与演唱能力都是一种双重

的考验。尤其是在“唱”方面，需要很好的处理好

这首咏叹调中很多关于“罗德里格”形象、心理的

绵长乐句，还包含着深厚的戏剧性内涵特征——“罗

德里格”在将死之时想要把自己所有的想法都告诉

“卡洛”，但他害怕说不完就死去，也害怕“卡洛”

无法听完他的交代的纠结心态，包含着深刻的戏剧性

特征。

（二）咏叹调《我的末日就在眼前》中的“二度

创作”

威尔第在这首咏叹调中还安排了很多可以进行

“二度创作”的段落空间。比如在《我的末日就在

眼前》中最后“罗德里格”将死前的场面中，更需

要进行很好的“二度创作”才可能深刻的发掘出作

品的内涵特点。尤其是在音乐上设计的长大乐句之

间没有换气点，更是为演唱者自己设计换气口提供

了方便。在“二度创作”的参与下，连续的高音设

计以及乐句间的长时间停顿，对于演唱者而言都充

斥着强烈的戏剧性特征。因此，要想在演唱中进行

很好的气息控制与情感调整，都需要对咏叹调中的

戏剧性内涵进行很好的“二度创作”，以便可以表

现出形象、生动的场面气氛。

其次，对于这首咏叹调中的男中音而言，还设计

了几处较高音域的音，这些对于演唱者“二度创作”

能力的发挥提供了重要素材。演唱者要想完成这首咏

叹调的人物塑造、性格刻画、心理描述等不仅需要具

备精湛的歌唱表演技术，还需要能够根据剧情表达需

要从“演”的层面，很好的表现出“死亡”的特征。

这些对于歌唱家而言都是挑战——“罗德里格”在

中弹后的痛苦深情、难过心理以及释怀心态等多种

元素的纠结，都很好的表现出将死之时、气若游丝、

最后呼喊等场面的生动特征。“罗德里格”的人物表

达与内心体现，都需要演唱者能够很好的调动自己的

内心表演能力，将剧情内容进行很好的理解、在深入

角色心理的基础上，通过“二度创作”体现出人物的

内心变化与外在表演变化，从而产生强烈的戏剧性、

情感性特征。演唱者只有将自己在日常生活与作品

欣赏中的体验、理解都注入到所要演唱的角色中去，

进行适度的“二度创作”，才会塑造出灵动、鲜活、

魅力的人物特征。 

结语

威尔第创作的这首歌剧《唐·卡洛》在保留了

意大利歌剧传统特征基础上，大大增加了戏剧性的

内涵容量，使得音乐既可以在局部内通过连续性的

“移情”与“二度创作”得到加强，也可以体现出

威尔第在咏叹调《我的末日就在眼前》中让男中音

唱段平衡音乐与戏剧的关系特征。对于不同角色的

表演，都需要把高超的演唱技巧与良好的艺术修养、

创意性的二度创作、真实的“移情”等要素很好的

结合起来，才能最深刻的揭示出咏叹调中的情感与

戏剧性特点。
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