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“南方风景”艺术风格的形成及发展
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【摘　要】地域性绘画一直是当代中国美术界不可忽视的研究对象，“南方风景”艺术家团体作为广西本
土绘画的重要标志之一，自成立以来，立足于广西民族特色。以张冬峰、陈和西为代表的南方风景艺术家群体，
凭借其独特的艺术风格和高强度的文化自觉扛起了南方地域性油画的大旗。本文将从历史、哲学、文化思想、
地域环境、人文精神、民族特色等多个角度分析“南方风景”艺术风格的形成因素，同时对其内部活动的展开
形式及未来的发展观望进行研究和探讨南方地域性绘画的形成与发展。
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20 世纪 90 年代至今，中国油画发展逐渐进入

了一个多元化的时期，西方后现代艺术的冲击，

使得大批优秀的中国风景画家相继出现，形成百

家争鸣的多元化趋势。在这样的大环境下，“南

方风景”艺术团体作为中国地域性美术的重要代

表，以独特的创作风格和坚持写生的绘画方式，

将广西的自然条件、人文条件、民族条件三大优

势发挥的淋漓尽致，在近十年来广西油画市场的

发展中发挥了强有力的作用。

“南方风景”的最初概念来自 2002 年。著名

艺术评论家、画家苏旅召集了几位广西艺术家，

以写生、展览等形式进行艺术活动。起初只是一

个零散而单薄的写生团，且只有刘新、黄菁、张

冬峰等为代表，与其说是学术交流，不如说更像

是一群“好哥们”之间的游山玩水。然而，令广

西美术界大吃一惊的是，这个“兵微将寡”的“哥

们团”却是一个隐藏着巨大能量的“潜力股”。至今，

“南方风景”这个概念逐步被打造成一个庞大的

地域性艺术家团体。随着品牌的打出，其活动范

围也突破了广西本土的局限，使得大批优秀的南

方风景画家闻风而至，一呼百应、万箭齐发。形

成了一个以“南方风景”为概念，以大南方为创

作主题，以南方地域性油画为代表的艺术家团体。

一、文化背景：多元文化碰撞下的融合与革新

20 世纪 50 年代初期，中国地域油画处于较不

成熟的发展阶段，多为喜气洋洋的丰收油画，在

1958 年之前，广西油画还尚未踏入当时已风靡全

中国的“土油画”的门槛，一直到 1958 年自治区

成立后才开始体现大众的意识形态，初步具备了

以阳太阳、曾日文、赵仁泽等艺术家为代表的地

域性油画创作队伍，这一时期多为革命历史题材

油画，因写实性油画能够起到纪实与教化的作用，

在当时战乱的社会环境下，更需要这一类油画进

行宣传，因而对于风景画的审美需求较为单薄，

使得这一时期的风景画只能在写实油画和木刻版

画的夹缝中生存。

到了 60 年代时期，中国油画开始迈入“土油

画”的大门，画家对于民族风光的关注度有所提升，

尽管当时出现“全面苏化”的倾向，画家大多崇

尚写实，以人物画为主，但仍有艺术家坚持写生，

如吴冠中的《札什伦布寺》，以率真的手法表现

藏族异域风光，可以说是当时中国极具代表性的

风景写生作品，从某种程度上说也为民族画提供

了新思路。解放后的广西油画更是受到现实主义

一类西洋绘画风格的影响，例如以孙见光为代表

的乡土写实画，其创作风格与勃鲁盖尔、米勒等

西方风景画家的乡土氛围似有异曲同工之妙。这

一时期，广西风景油画的萌芽也逐渐在对地域自

然特色的描绘中得以体现。

在广西民族环境的推动下，“南方风景”的真正

出现是在 21 世纪初期，以“南方的风景”主题为号

召，集中于广西本土的艺术家围绕风景画所展开的一

系列活动，将广西地域风景油画推向了高潮。南方风

景油画的基础建立在阳太阳、李培庚等老一辈的创作

成果之上，发展至今使得风景画成为广西地域油画的

重要题材，诞生了一批优秀的风景油画家，如张冬峰、

黄菁、雷波等广西本土艺术家。画家立足于大南方的

地域特点，结合自身修养，文化积累，形成南方画家

独有的艺术风格。

“南方风景”这个主题本身就对南方艺术家有

着强烈的诱惑力，十八年来不断吸引着各派优秀

画家投身到地域风景油画的发展之中。不难发现，
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这些艺术家之所以能够聚集到一起，是因为他们

从自身来说具有一定共性，这种共性可以从三个

方面来体现：首先，从其对风景油画创作的积极

性来看，这些艺术家的内心都对原始自然饱含炙

热的向往和渴求。其次，他们对于民族文化都有

着特殊的情怀，这些在艺术家们在创作中也常常

融入思乡情怀，形成一种诗韵而富有情感的艺术

语言。另外，他们在绘画形式上都致力于中西交

融，不仅在油画的形式中继承了中国绘画意韵，，

甚至有的画家尝试将传统水墨画的笔法技艺、墨

色晕染融入到油画之中，其本质都是为油画在中

国的“本土化”发展做出贡献。“南方风景”艺

术家们的价值不仅是将西方油画形式与中国南方

地域风貌进行结合，更是使得油画的表现力与中

国艺术家的创造力达到高度的和谐与交融。作为

外来文化，油画传入中国的已有百年历史，在中

国不断“本土化”的发展历程，实则是中西文化

由碰撞走向融合的过程。

这样的融合并不仅仅是依赖于外来文化对于本

土文化的适应性，还需要保留并发扬本土文化的

传承性与容纳性。广西地域的油画所受到的中国

传统的影响，主要来自于以下两点，

其一是楚文化，楚文化的价值在于为其绘画风

格的发展奠定了基本的意识形态。对南方画家而

言，共同的地域文化是其激发艺术创作灵感与建

立情感的内在联系的基础，这其中楚文化所带来

的影响尤为显著。自宋元以后便对中国南方山水

画的审美风格产生了重大影响，促进了鲜明的浪

漫主义。近代社会所体现的楚文化，更是渗透到

了油画创作之中。在这样的文化环境下潜移默化

地生长，依托于地域文化范畴的“南方风景”便

也遗传了楚文化中本质性的品格与精神。

其二是山水精神，徐复观先生在其著作《中国

艺术精神》中指出 :“在世界古代文化系统中，没

有任何系统的文化，像中国古代这样曾发生过人

与自然如此的亲善关系。”关于山水精神，刘寒

曾在《山水精神》中表示，山水精神在中国古典

典籍中有两种不同的解释，一是道家的“畅神”，

二是儒家的“比德”。道家哲学重视“畅神”，

其哲学思想映射在美学中表现为悠远静谧的意境

与追求自由的审美意象。而儒家的“比德”则是

将物投射到人的品质与思想上，使万物皆有灵、

有了人的精神。在中国两大哲学体系的熏陶下，

山水画逐渐演变成艺术家表达情感与个性的载体。

基于这样的文化基础，“南方风景”提出符合地

域特点的“山水”概念，提倡写生，在亲身投入

自然风光的同时，以山水为自我的载体，显现出

个性鲜明的独特风格。

由于引进的外来文化并不能脱离本土文化独立

发展，因而中西融合是油画发展的必然趋势。纵

观国内，早期的风景油画家林风眠、刘海粟等人

早在将西方绘画技法引进中国之时，便意识到中

西方绘画结合的重要性。在现代，“南方风景”

对中西绘画结合所进行的尝试，由于文化背景不

同，西方油画与中国山水画从本质上有很大差异，

因此在造型、色彩等绘画技法上所尝试的交融皆

具有一定挑战。

在造型上，中国山水画关注对于“线”的运用，

讲究气韵生动，不同于单纯勾勒的西方油画，而

是骨法用笔、抑扬顿挫以突出表现画者的情感与

创造力。以勾、擦、点、染、丝体现线的婉转流利，

行云流水，张弛有度。而西方则热衷于“面”的

塑造，突出形体所具有的真实的结构，结合透视法，

强调物质的立体与空间的延伸，甚至运用夸张变

形的手法加强物体“面”的表现力，追求真实的

视觉感受。

在色彩上，中国山水推崇“淡”的审美境界，

以墨为主，色为辅。考验的是画家对于笔墨的控

制力，突出其“意境”和“韵味”。而西方风景

油画则是注重自然“真实”的色彩，用极具冲击

力的色调来表达物体的真实。在这样的碰撞之下，

“南方风景”开拓了新的艺术语言，以油画颜料

为创作载体，同时也不抛弃中国山水绘画中独有

的写意精神，从而形成了其标志性的“写意风景

油画”。

总而言之，“南方风景”油画的总体趋势是：

以自然为表现对象，以写意为手法，以山水画为

思想指导，将南方画家的成长环境与广西特有的

民族文化相结合，追求中西方油画的高度融合，

总体上呈现出清心、新颖、温婉、师法自然而富

有生机的绘画风格。

二、环境因素：地域特征培养出的个性与魅力

广西地处我国西南部，属亚热带季风气候，空

气湿润，地貌多属山地丘陵，是我国典型的喀斯

特地貌地区。在广西，不同的地区有不一样的地

域景观。拔地而起的青峰，清泉石上的溪流，烟

雨缭绕的漓江，独有的地域风貌造就了丰富的取

景资源，为艺术家提供了广泛的创作题材。近年来，

随着广西经济的发展和基础设施的建设，越来越

多的艺术家开始将目光投向这一片远离城市喧嚣
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的世外桃源，于是那些生活在广西当地而自小受

温山软水的民族文化熏陶的本土艺术家的优势，

终得以真正显现出来。

从自然环境来看，不同于北方的开阔地势、兀

立怪石，南方气候温润潮湿，河流蜿蜒连绵，群

山葱青翠秀，形成了广西独特的自然风光，宋代

韩若拙在《山水纯全集》中曾详细区分了中国四

方的山水体貌和景象“东山敦厚而广博，景质而

水少，西山川峡而峭拔，高耸而险峻 : 南山低小

而水多，江湖景秀而华盛 : 北山阔漫而多阜，林

木气重而窄。”在这样温婉环境下所熏陶出来的

南方艺术家性格柔和细腻，造就了南方抒情诗意

的绘画风格。

例如张冬峰笔下的乡野小景，作为广西极具代

表性的风景油画艺术家，之所以能够从纷乱错杂

的国内油画市场中脱颖而出，离不开其土生土长

的民族情怀。张冬峰的绘画作品主要以南方的小

山丘陵为题，葱翠金黄的亚热带植物中，若隐若

现的广西土壤青褐的颜色，秃丘灌木杂乱地野蛮

生长，清泉石上的水波涟漪荡漾。利用勾画，点

缀的笔法，使得零星的植被富有生气。再朴实不

过的田间景色，透过其亲身所感、独具匠心的描绘，

包含了他对本土最至深的理解和感悟。

“南方风景”画家的作品中总是流露出空灵的意

象与气韵，将家乡情怀和自然景色相融合，具有淡雅

朴实的气息。山水风景所给予画家的个人感觉取决于

画家关注自然的角度与方式，张冬峰在表述油画创作

体会时曾说道 :“我不喜欢画自己不熟悉的风景。我

始终坚信只有深刻理解了的景物，才有可能被生动

地、深刻地反映在作品之中。”任何风景画家在创

作写生中都无法脱离其地域风貌和人文环境，经过

画家本人的亲身感受与主观提炼，进行重组和再现，

画面最终所展现的，是客观的自然资源和主观的人文

精神合二为一的效果。

从人文环境来看，南方的古建筑的风格较为群

组密集，由于常年多降雨，因此房屋多为尖状顶

以便于水汽疏散和雨水排泄。其楼群的屋顶相较

于北方更为高翘和灵动，具有温润、和谐的观感。

南方田野村庄的农舍更是倚山水而建，从远处看

来若隐若现，给人以复古之感。

例如南方特有的一种近代商住建筑骑楼，张冬

峰笔下的《海口骑楼》，描画出静谧的海口建筑，

大色块的平铺，使画面构图平稳，以“墨色”渲染，

散发出浓厚的人文气息。同样，在张立平的《骑

楼街景》中，色彩相对较为朴素，且带有一丝文

人的沧桑感。笔触相较于前者则显得收敛，笔墨

柔润，独具一种故事性。               

陈和西则作为地道的湖南人，其作品多以湖湘

的田园风光为题材，反应淳朴憨厚的湖湘乡土人

情，将当地的民宿古屋，鸡犬家禽，日出日落以

一种拟人化的形态表现，仿佛木土草屋皆有顽强

的生命力。陈和西崇尚远离繁杂的都市生活，回

归自然，对原生态返璞归真的田园生活有着独特

的追求和向往。作品《老街》更是凭借画面朴实

无华的造型，沉稳统一的色调，给人以超然象外

的视觉享受。

中国南方有许多各具特色的少数民族，大致可

分为 20 多个民族。因而同样影响创作的地域因素

还有南方的民族风俗，民俗作为社会意识形态之

一，是当地人生活水平的体现，也是民族独有的

文化遗产。

王锐自小生活在海南黎族家庭中，对家乡有着

特殊的民族情怀，他的画作承载着海岛的地域风

光及少数民族文化底蕴。其绘画题材以表现黎族

的民俗为主，在作品《温情》中，王锐以暖色为

主基调，运用浑厚的绘画语言，通过浓厚的重墨

色彩，喷涌着狂热的生命力与民族的温情，体现

作者内心对于家园的渴望与追求。将海南的红色

土壤与烈日骄阳带入观者的视野中。

从整体来看，广西本土骄阳与湿润相容的气

候，使之形成了南方人温和、细腻的创作心境。

其古朴的南方建筑及淳厚的田园风光，使南方艺

术家的创作带有强烈的人文主义色彩。在这两大

环境的基础上，众多少数民族的民风习俗，为“南

方风景”的创作提供了奇异且富有人文精神的绘

画素材。总而言之，“南方风景”的众多画家受

南方地区自然风光、人文情怀和民族特色的影响，

形成一种温润雅致、诗韵写意，富有个性且多元

化题材的绘画风格。

三、观望未来：写生带来的艺术拓展空间

自古以来，中西风景画家都非常注重回归自然

的创作方式，很多关键的创作灵感来源于写生，

依靠从写生中收集创作素材，到直接对照物体进

行再现和创造，这之中经历了漫长的思想斗争，

尤其是西方 19 世纪，最具代表性的“外光派画家”

的印象派，依托于追逐每时每刻不停变幻的光色

效果的风景写生油画，在美术史上占据了一席之

地，对后世的写生艺术影响深远。

而中国山水画家则注重的是“师法自然”，通

过观察，结合情感进行再现和升华。20 世纪 50 年
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代，写生运动的热潮兴起，真实的再现成为中国

画家在创作中重要的构成方式。“南方风景”同

样注重在写生活动中不断探索，将南方的自然风

景、生活风光、民族风情运用至其艺术绘制的语

言里，诠释了人与自然和谐共处的状态。

随着“南方风景”的队伍不断壮大，所组织写生

走过的地方也越来越多，目前已组织去过湖南、海南、

云南等地。写生活动、巡回展览、学术讨论齐头并进。

“南方画派”之所以能够有所成就，是来源于艺术家

本人对艺术实践的热爱。在写生中，艺术家面对各异

的景色而产生的不同感受，更利于激发画家在其原有

的绘画表现形式上开创全新的艺术语言，这也是“南

方风景”的创作风格多元化的原因之一。

“南方风景”是一个有着高度自觉的学术活动

群体，在努力发扬广西地域绘画，开始将目光投

射到整个中国的大环境，邀请其他地域的艺术家

进行交流探讨，并组织亲身感受异域风光，形成“请

进来”和“走出去”相结合的研讨模式。通过组

织写生活动不断增进各领域交流学习，在提高广

西地域绘画的影响力的同时，也努力推动中国风

景油画的发展，从而建立一个小环境和大环境相

互作用的良性循环。

前文已说明对风景画家而言实地写实、回归自

然的重要性及影响。然而，当代高强度的工业文

明的发展，在促进地域文化交流的同时，却也使

得“南方风景”的发展面临着一个巨大的挑战——

过度开发对原生态山水的破坏，使画家回归自然

的创作途径受到严重窒碍。

随着广西旅游业的多元化发展，第二、第三产

业的优势得以发挥。但与此同时，经济发展也加

速了各大旅游区对于景点的开发，使得当今很大

一部分景点都留下了“人”的痕迹。“南方风景”

画家赵松柏曾经在一篇关于画漓江的文章中对现

在被过度开发的漓江痛心疾首， 他发誓不会去“现

在的”漓江写生。“人为”的自然环境在一定程

度上消磨了艺术家的创作热情，缩小了画家的活

动范围，对于对本土自然风情有着强烈渴求的艺

术家造成了不可忽视的影响。

针对这样的情况，也有画家通过创作表达悲悯

之情，例如杨诚笔下伤痕累累的红土，杨诚自小

在广西山水的滋润下生活，对青山绿水有着特殊

的情怀，促使他对当今的生态以一种批判的态度

进行创作。

杨诚极为关注当下的中国建设，他的绘画描绘

了南方炽热的红土上布满各种“人为”印迹的田野、

河流。他所画的山，不仅是审美和诗意山水的再现，

更是时代和批判思想的寄托。《剩山归途》中拔

地而起的剩山，剧烈的起伏几乎冲破画面。山体

有明显的挖掘痕迹，远处的公路建设得热火朝天，

映射着剩山的另一头尽显荒凉，对比鲜明。

同样，杨诚的另一幅代表作品《有一座名叫敢梯

的石山》描绘的是在当今高速发展的城市化进程中，

人为开采连带着土壤将整块地皮全部剥离，地皮下

光秃的内壤鲜血淋漓，以野蛮的手段迫害山体。“这

只有一座山，只有一座，只有一座底部堆满了侵蚀的

机器 .伫立着得意的矿主的山 !还有两条橙色的钢臂

在撕扯它的肉体！”画面中，杨诚运用笔触碰撞间将

山皴裂的肌理以极具视觉冲击的效果展现，似乎山本

身便拥有生命，与人一样存在痛觉和生机。南方的

山本是孕育万物的山 ,而万物却以食其肉、啃其骨、

吮其血的方式回馈大山。

值得庆幸的是，近年广西在发展经济的同时，

也开始将生态保护放在旅游业的首要位置，自党

的十八大以来，党中央始终心系壮乡，并作出“建

设壮美广西共圆复兴梦想”的重要题词，使得广

西风景的开发逐步走向正途。“南方风景”的写

生渠道也有所开拓。

写生作为中西风景绘画自古及今的创作过程中

不可或缺的路径，指引着“南方风景”画家创作

的前进方向。在现代化建设中，广西当前将乡村

建设放在首要位置，这样的发展方向不同于无节

制地开发以盲目促进经济提升，在致力于“美丽

乡村建设”的同时，也有利于将艺术形式带入乡村，

形成多元化的进步。广西的艺术文化发展正在不

断前进，“南方风景”艺术创作的写生自然之路

也终将回归。
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