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【摘　要】湘西苗族叙事性英雄古歌的动画改编案例少见，对苗族英雄古歌进行动画改编的创作应从现

状着手，探讨改编的内容、策略以及语言转码。如何将古歌动画通过拟剪纸风格展现出来，还需要针对表现

效果进行三维动画技术的优化，完成从文本到设定，最终到动画画面的语言转码。
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一、湘西苗族民间故事动画改编的分析

少数民族文化的动画改编是学界关注的重点，

但以苗族为背景的动画改编的研究鲜见。有以下

为数不多的案例：1981 年上海美术制片厂的木偶

动画《龙牙星》是改编自苗族经典民间故事《龙

牙颗颗钉满天》，片子对原著进行了儿童化和去

阶级化的改编，突出了补天主题的描写，主角桑

在片中的英雄色彩浓郁，较好地展示了原著的价

值和魅力；1996 年根据苗族民间故事改编的动画

片《百鸟衣》主要讲述苗族青年和金丝鸟女孩英

勇打败凶残国王的故事；2008 年动画短片《苗王

传》改编自苗王的传说，其中苗王阿龙为拯救其

族群而拼搏的、牺牲的博爱精神和英雄形象是动

画的核心主旨。本片运用的蜡染技术风格鲜明、

装饰性强。在制作上注重表现苗族的服饰、建筑、

音乐和舞蹈等，呈现出浓郁的苗族特色；2017 年

以湘西苗族文化为背景的动画连续剧《盘瓠传说》

使用了传统的三维技术，以绚丽的画面和精彩的

动作场景展现了苗族文化的元素，它致力于传递

苗族文化的价值观和民族精神，并在制作上注重

视觉效果和故事叙述，向观众展现了湘西地区独

特的风土人情。

总的来说，以湘西苗族为背景的动画改编罕

见，其中属于叙事性英雄古歌范畴的动画更甚。

同时由于大部分动画改编的年代较早，技术多为

传统二维动画，因此，对湘西苗族叙事性英雄古

歌动画的改编具有更多表现的空间。

二、湘西苗族叙事性英雄古歌的挖掘与主题耦

合性

（一）湘西苗族叙事性英雄古歌的挖掘

湘西苗族叙事性英雄古歌的内容并不是大家所

熟知的民间故事文本。先前有学者研究古歌的唱述，

并转写为拼音形式。这个过程需要对苗族语言的音韵

规律、发音和表意进行深入研究，以确保对古歌的内

容和意义进行解读，这样古歌的语义和情感得以跨越

语言障碍，变成更具普遍性和便于理解的白话文形

式。通过深入了解当地苗族文化和历史背景，解析古

歌中所描绘的英雄人物、情节，同时结合当代观众

的文化背景和审美需求，对古歌进行现代化的诠释，

以期在后续动画改编创作中更具吸引力和可接受性。

（二）湘西苗族叙事性英雄古歌中迁徙主题的耦

合性

迁徙是人类适应环境变化和生存需求的求生策

略。在湘西苗族的古歌中，以描述英雄为主的《古

灰歌》记载了众多因为部落冲突、自然灾害或其他

原因而背井离乡，踏上寻找新家园的旅途的故事，

或者记载了在与其他族人的生存争斗中的英雄形象

和故事情节。这种迁徙的情节和故事感动世人，通

过动画的形式展现，可以更加生动地呈现出苗族人

民的坚韧和勇气，同时在表现苗人社会结构和族群

关系方面起到了重要作用。在迁徙过程中，苗族部

落和家族之间的关系得以形成和重塑，社会组织生

活和社会秩序也随之形成。这种组织结构的建立和

社会秩序的维系，为叙事性英雄古歌提供了丰富的
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背景和情境，使得故事更具有深度和复杂性。此外，

迁徙还展现了苗族人民对土地和自然环境的深厚情

感。湘西苗族地区的地理环境多山且复杂，人们通

过迁徙来适应环境的变化，同时也体现了他们对土

地的依赖和热爱。这种情感可以通过动画的表现手

法，如风景描绘、色彩运用、声音传递等来表达，

进一步强化故事的感染力和代入感。

因此迁徙是苗族古歌中一个重要的主题，能够突

出湘西苗族英雄古歌内容之间的耦合性。通过描绘迁

徙的旅程、展现社会结构和族群关系的变化，可以更

加深入地表现湘西苗族文化的特色，让观众更好地理

解和接受古老的叙事传统和民族英雄形象。

三、湘西苗族叙事性英雄古歌的动画创作实践

（一）动画创作中的民族化奇观化改编策略运用 

叙事策略在动画剧本改编中具有重要的意义。

它们可以为观众提供多元的观察角度，深化人物

形象，展现不同的情感和冲突，同时也增加故事

的复杂性和吸引力。通过巧妙运用不同叙事改编

手法，可以更好地传达故事的主题、文化价值观

和情感共鸣，提升观众的参与感和观赏体验。民

族化改编为动画创作赋予浓厚的湘西苗族特色，

有助于加强观众对苗族文化的理解和尊重，促进

文化传承的同时带来民族自我认同感和文化自豪

感。奇观化改编支撑起湘西苗族元素独特的视觉

体验。奇观化的改编可以吸引观众的注意力，增

加观赏的乐趣和视觉冲击力。它有助于打破常规、

突破平凡，创造出独特而令人难忘的视觉体验。

（二）苗族古歌动画改编的语言转码

1. 剪纸风格动画与湘西苗族文化的契合。上

文提到的《百鸟衣》与《盘瓠传说》相比较，在

文化氛围的表现方面，前者更具优势，其运用的

剪纸风格能够更好地体现苗族传统文化的韵味。

首先在展现湘西苗族文化符号时，剪纸动画通过

剪纸形状、图案的设计、颜色的设置能较好地表

现出苗族传统文化的符号和特色。这些符号象征

和特色通常与特定的价值观、故事和传说相关联，

因此可以使观众理解其内涵并直观感受到这些文

化的独特魅力。其次通过剪纸动画对苗族传统艺

术的表现，使观众沉浸在传统文化的细腻氛围中，

能增强其对传统文化和艺术的感知和认同。因此

剪纸动画这种形式能够更好地展现苗族传统文化

的独特美感。

2. 苗族古歌英雄形象的再创造。（1）苗族古

歌英雄“画像”。苗族古歌中的英雄形象通常被描

述为身材高大、健壮有力的形象以展现力量和勇气，

他们常戴羽冠，手持剑刃等武器异常勇猛，一些英

雄人物脸上具有象征身份地位的文身或面部装饰。

桑在苗族文化中就指力气大、勇敢的人，在《龙牙

星》的改编中，故事开篇交代了主角桑的形象，腿

臂粗壮、头圆腰宽；在古歌关于苗族先人的传说中

这样描述：八十二个好兄弟，七十一个好弟兄，个

个英雄好猛力，骑虎威猛可降龙。可见这些英雄特

征充分体现了苗人对英雄的崇敬和赞颂。（2）拟

剪纸风格下的英雄形象探索。通过运用三维技术对

英雄形象进行剪纸风格的表现，古歌动画中的角色

能呈现出一种兼具二维与三维特点的拟剪纸风格的

视觉效果。一方面，为了更好地表现英雄形象的艺

术效果，通过运用法线贴图、置换贴图，对真实的

材质纹理进行模拟，使其具有细节丰富的纹理特征，

三维技术下的材质展现使角色呈现得更为立体。同

时，为了更好地在三维技术下表现古歌中的英雄形

象特征和平面化的剪纸艺术风格，不断尝试对贴图

效果的细致描绘，并在贴图颜色的选择上大胆地使

用对比度较强的颜色配色方案，例如苗族艺术中的

藏青色、深绿色与红色的搭配，力求创作出具有剪

纸风格的英雄形象。通过运用三维技术手段对平面

化剪纸艺术风格的表现，从而为湘西苗族古歌中英

雄形象的塑造探索新的可能。（3）基于皮影戏动

作特点的英雄形象再创。由于在创作过程中遵循剪

纸动画制作的流程，英雄形象的创作有意向皮影戏

中的人物形象靠拢。在传统皮影戏人物的处理上，

通常会运用直线和曲线相结合的方法使得外轮廓变

得简练概括，本片中英雄角色也吸收了这一特点，

将外轮廓设定的简练直白，并且根据人物动作的特

点在关节处以及能够活动的部位进行分层，这种对

于皮影戏角色人物的结构借鉴既能很好地表现艺术

风格又有利于后续三维动画中骨骼的绑定和动作的

表现。
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图 1 传统皮影戏角色设定（左）  《迁徙之光》

角色分解图（右）

以《古灰歌》中的英雄祖黎为例，如图 1（右）：

身材高大威猛，有着坚韧的意志和无畏的勇气；戴

羽冠这不仅象征着人物的英勇还暗示着尊贵地位；

面部绘有文身，这些文身强调了他的身份和英姿。

英雄形象不仅仅是古歌故事中的人物，更是文化的

传承者。通过三维拟剪纸风格的再创造，他们成为

一个个充满生命力和现代感的形象，用数字动画艺

术的方式传达了湘西苗族叙事性英雄古歌的情感和

价值。

3. 原创动画片《迁徙之光》的故事简介。此次

古歌动画的创作——《迁徙之光》讲述的是外星文

明的空间站突然遭到不明装置的撞击，外星人打开

装置后听到了苗族古歌，通过解码从影像中看到了

古歌世界中一群安居乐业的苗族人民被入侵，而后

离开家园长途迁徙，路途中遇到假扮村民的食人魔，

双方发生激烈打斗。最终，巴代点燃蜂窝宝物将敌

人击退，众人在巴代的指引下寻找到新家园。而怀

着对苗族文化好奇的外星人寻找到地球，发现地球

上已然没有古歌的情境，装置如同古歌本身把久远

的苗族文化传承下来。

在故事中发挥重要作用的人物有巴代和祖黎。

前者是苗族部落的长老，决定迁徙、路程指引以及

点燃蜂窝宝物对抗敌人，如图 2；后者是面对困难

挺身而出的英雄，在部落被入侵时召唤雷电将敌方

击败，如图 3。本片的民族化在于表现了苗人的世

界观和价值观、英雄迁徙故事、湘西苗族的文化元

素等，奇观化主要通过故事构建、内容叙述以及视

觉效果来体现，如三维空间中拟剪纸动画特殊的视

觉效果等，如图 4（左）。

图 2 《迁徙之光》动画截图之一

图 3 《迁徙之光》动画截图之二

4. 基于拟剪纸动画的语言转码。本片采用拟剪

纸动画的表现手法，这种形式脱胎于传统剪纸动画，

在三维空间中利用自然图片中“异或”和“于”的

运算，通过 OP 贴图将具有不同形状的黑白通道图

转换成为动画中的一个个剪纸。将面片赋予透明贴

图，再由不同的面片之间相互重叠的方法，使其呈

现出一种鳞次栉比的剪纸效果，这种拟剪纸风格与

传统扁平化风格三维动画有所不同。如图 4（左）

为拟剪纸风格，右为传统扁平化风格。

图 4 《迁徙之光》动画风格测试图 
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传统扁平化风格与拟剪纸动画二者各有优劣。

前者的优势主要有以下几点：首先是灵活性和可调

性，由于大部分操作都能够在三维软件中进行，对

于手绘的部分要求较低，在切换视角和修改镜头时

能够更灵活地调节内容；其次在于操作流程的标准

化，三维制作的流程下各项参数的调节变得更加可

控，不容易出现一些由于特殊操作引起的错误。而

后者的优势主要在观感上更贴合剪纸动画。由于制

作流程上需要事先画好特定角度的内容，再根据镜

头进行各角度的摆放，因此这种拟剪纸动画在工作

流程方面除了需要制作成实体，其他工作流程与传

统剪纸动画的流程高度相似，前者制作出来的画面

更具有剪纸动画的美感。基于此流程的动画创作也

存在一定的难度：因其流程与传统剪纸动画相类似，

在更改镜头后需要重新绘制内容，在制作后的修改

环节相对传统三维动画更加复杂，同时由于这种面

片是为了还原某一特定角度的视觉效果，而缺乏空

间前后重叠关系的特征，因此在三维软件中需要根

据渲染视图来操作工作视图，增加了面片操作的难

度，在面片众多时能准确选中特定的面片也是不小

的考验。

图 5 漫反射贴图（左）OP 贴图（右）

在制作这种拟剪纸动画时，每一个物体在制作

时都需要有属于自己的 OP 贴图，如图 5，因此当输

出动画时，在场景物体较多的情况下渲染器中不可

避免地会出现大量 OP 通道重合的画面，这种情况

下在渲染器的视图里以摄像机为起点发散，OP 密度

高到一定程度的地方会出现黑色的渲染错误，在渲

染视口中会出现 OP 通道失效，露出原本黑色面片

的情况。在不同计算机、不同版本的 Maya 上都发

现了这一问题，目前发现较好的解决办法是降低摄

像机视点中的密度。如图（6）

图 6 贴图密度高与密度低的区别

综上所述，拟剪纸风格下的语言转码是将动画从

设定到最终在三维软件输出成片的关键环节，传统扁

平风格与拟剪纸风格存在一定的差异，如何将古歌动

画通过拟剪纸风格展现出来，需要针对表现效果进行

多次测试并不断优化三维动画流程和技术，最终完成

从文本到设定再到动画画面的语言转码。

动画不仅仅是一种娱乐形式，也能成为苗族古歌

文化的载体。基于湘西苗族叙事性英雄古歌的动画创

作，将苗族传统文化与当代观众连接起来，动画这种

传承形式满足了人们对于精神文化的渴望，也使得湘

西苗族古歌文化在当代得到更广泛的认可和理解。
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