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中国民族歌剧的题材和音乐艺术特点研究

王建树

（重庆师范大学音乐学院，重庆  400047）

【摘　要】中国民族歌剧从无到有，从最开始的单一风格发展到现在的多元化形式，经历了漫长而又波折
的过程，创造了具有我国民族精神的文化瑰宝。中国民族歌剧具有独特的魅力，其所具有的艺术特征和艺术价
值是其无法比拟的，因此应积极推动中国民族歌剧的稳步向前，健康发展。本文从中国民族歌剧的题材入手，
并进一步对中国民族歌剧的艺术演唱特点和艺术价值进行了具体的研究。
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引言：

我国的民族歌剧诞生于 20 世纪，接近漫长而几

十年的发展，已经成为一种十分重要的艺术表现形

式，它把传统器乐、诗歌、民间舞蹈等元素完美地结

合起来，再将这些优秀的元素与特殊的艺术表现手法

塑造了鲜活的人物形象，生动地诠释了通俗动人的故

事 [1]。西方歌剧与我国歌剧相比，西方歌剧起步较早。

我国歌剧是在模仿西方歌剧创作和表演经验的基础

上，吸收和改造中国传统民间音乐的独特元素，使中

国歌剧独树一帜。它以民族歌剧的形式向世界展示中

国人民的真实生活写照。

一、中国民族歌剧的发展

中国民族戏曲大体上经过三个阶段：第一阶段是

刚接触阶段。在 20 世纪初这一阶段的时间点，儿童

音乐剧为歌剧大的主要题材，有歌剧、舞剧、独幕剧，

等等。开始具有歌剧的基本特点。在这个阶段民族戏

曲的特征是戏剧化、灵活化。第二阶段探索阶段。19

世纪 30 年代这一时间段，多是模仿西洋歌剧。具有

代表性的歌剧《红霞》。现阶段抗日战争刚刚开始，

我国也处于非常时期的社会环境下，这个时候歌剧以

秧歌形式出现在延安等地。当时歌剧的主要素材选择

都是人们口头传唱的曲调。第三阶段繁荣阶段。在

20 世纪 60 年代初期，出现了《白毛女》具有代表性

的作品，该时期的音乐剧在题材与选曲方面对时代背

景产生了极深的影响，反映了当时背景下人民大众的

疾苦，歌颂了在共产党的领导下的变化，从此中国民

族歌剧走向了兴盛。

二、民族歌剧的主题的选材与特色

随着时间的推移，中国民族歌剧已经具有中国风

格的表演艺术形式，创作家也开始借鉴西方的歌剧和

表现形式，中国民族歌剧与西方歌剧的结合，提高中

国民族戏曲的题材风格和表演手段。推动我国歌剧走

向发达。中国民族戏曲在题材上主要来源于乡村音乐

题材、爱国主义等，旨在调动群众爱国热情，增强民

族凝聚力。另一类是反映时代生活的歌剧，题材主要

取材于人们的生活状态和思想状态。三是表现新时代

生活的戏曲，主要反映现代人的幸福生活。

（一）中国民族戏曲来源于传统历史故事与民间

传说

我国历史文化悠久，在我国历史发展过程中，许

多优秀的历史故事和民间传说都是口耳相传、代代相

传。这些代代相传的优秀历史故事和民间传统劳苦大

众的形象鲜活地表现出来，生动地描绘了我国传统劳

动者的形象，产生了许多家喻户晓的优秀作品。在

二十世纪 50 年代，中国歌剧创作者经过大量资料研

究，在创作时借鉴了欧洲歌剧的某些表现形式，汲取

他们的优点，摒弃他们的缺点，融合了中国歌剧的传

统表演技巧。我国传统的历史故事和民间传说通过剧

情解读给观众，一个个生动而鲜活的人物形象向人们

展示，颂扬传统劳动者不怕艰难、敢于拼搏的精神[2]。

（二）人们现实生活是通过歌剧反映出来的

我国的大部分歌剧都是根据那个时代的故事改

编的。这样的故事可以直接反映人们的生活，也可以

表现现代人的生产生活，强调劳动者艰苦奋斗、团结

友爱的爱国精神。歌剧能感染劳动人民的士气，激发

人们吃苦耐劳、对美好生活的无限向往。例如本文提

出的中国第一部歌剧《白毛女》，这部歌剧通过故事

表现了“喜儿”坚毅果敢的性格，能够表达当时劳苦

大众的苦难。这种情况，“喜儿”并没有放弃，而

是以坚强乐观的态度面对生活。这是一部通过对“喜

儿”的生活的讲述反映生活在压迫下劳苦大众的生活

真实写照，表演者通过“喜儿”的情感波动能引起人

们共鸣和鼓舞，唤醒他们对生活的热情和向往。

（三）中国戏曲具有强烈的时代精神
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由于 20 世纪初整个中国社会还不是很安定，人

们的生活非常艰难，但这些人却渴望和平美好的生

活，向往和平时代的早日到来。而这时的中国共产党

就是带着人民的这种渴望：指导人民要反抗，不反抗

就永远受压迫。通过民族歌剧的形式向人们宣传，人

们耳熟能详了解了只有反抗才能不被压迫，自己当家

做主人的思想。这一时期的歌剧大多是反封建的艺术

作品，大多塑造了很多伟大的人物，如歌剧《长征》中，

红军冒着大雪、狂风和严寒。长征之路艰辛，伤亡惨

重，我们却负重前行。正是红军不怕困难、不怕苦、

不怕死的精神，唤起了人们的爱国情怀，有了这种

爱国情怀，才能更好地领导人民同封建主义作斗争。

反映这一点的作品也很多，从以《长江风雨》为开端

的新抗日歌剧，1949年前的歌剧《刘胡兰》《红珊瑚》。

1949 年后的《江姐》《红珊瑚》《洪湖赤卫队》和

20 世纪 90 年代的歌剧《长征》等，全方位地赞颂了

中国人民为全中国解放而努力奋斗的崇高的精神和

为了全国人民解放的艰难历程，在共产党的领导下，

推翻了封建帝国主义，建立了新中国。

民族歌剧表达了伟大的中华人民对封建统治的

反抗、反对压迫、争取民族解放、对资本主义的压榨

顽强抵制的精神和向往美好生活的愿望。同时也反映

了生活在当时时代下的劳动者的真实生活写照和封

建爱情，像《小二黑结婚》等等；民族歌剧反映了解

放后不同时期中国人民生活中不同的精神风貌，具体

反映在人们之间的友好相处、民族人民团结一致和齐

心协力，共同为解放全中国建设新中国而努力拼搏的

精神，中国各族人民与世界人民团结友爱、相互支持、

交流的各种内容。像《奥蕾兰》《艾古丽》等。

三、歌剧艺术的特征

（一）民族化

中国民间音乐主要是民间戏曲音乐和民间小调

组成的，内容十分丰富多彩，既具有浓郁的民族风格，

又具有各种地域特色。期间经历时间的洗礼，岁月的

沉淀，多少创作者的共同创作和传播 [3]。各种戏曲

音乐创作选择这种民间音乐是形成浓郁民族风格的

首要条件。在创作歌剧音乐时，民间音乐的选择会因

故事情节和人物不同而异。因为受地方特色的限制，

各种民间音乐从各种渠道进行创作、改编，共同打造

人物形象，创造出充满活力的民族戏曲。创作民族戏

曲时，民间音乐素材的选用是必不可少的和广泛的，

即选曲个性化、地方化等。具体从每个人物的地域

性与地方风格出发，主要湖北、山西和陕西等地的

地方民歌与戏曲进行改编，根据人物性格的发展和

故事的变化而变化。以至于片中的每一个角色的音

乐形象都让人认不出来。例如其中一段以“北风吹”

音乐采用河北民歌《青阳传》和《小白菜》，表达了

喜儿过年等待父亲归来的喜悦之情。旋律优美抒情。

当黄世仁侮辱喜儿时，那种恼怒情绪，就表现了相似

于陕西梆子的旋律；与此同时，当喜儿带着悲痛和仇

恨从地主家狼狈地逃走时，用的是河北梆子的曲调，

体现得更为慷慨和哀怨，从而表现出喜儿性格的剧烈

变化和发展。如，歌剧《洪湖红卫兵》的音乐，以湖

北花鼓戏的音乐和洪湖周边的民歌为基础音乐制作

素材。以歌剧、京剧等音乐语言形式，有《小二黑的

结婚》《三姐》《红珊瑚》《克山红日》《草原之歌》

以及《阿古丽》《红霞》等话剧，并根据剧情需要，

精心选取具有代表性的民间民歌和地方戏曲。因此，

它们在演唱风格上都具有不同的艺术形式，作为中国

民族音乐艺术的特色。

（二）歌剧音乐艺术在创作技巧上的应用

中国民族戏曲的民族化音乐制作是源于人们的

审美偏向和欣赏习性的创作原则，其中一个很重要的

特点就是与中国戏曲音乐元素相关的创作手法。使用

这种方法有主要两个原因：

第一歌剧这种艺术形式与生俱来的。歌剧它是一

种复杂而多样的音乐形式，从不是单调的音乐作品，

是由几首具有不同特点、不同音乐风格（包括外貌）

的乐曲按照统一的音乐风格和主题组合而成的综合

音乐形式。关于故事和人物的设计汇集唱段的形成，

随着故事情节的一波三折，人物塑造出的矛盾和内心

感情的跌宕起伏谱写成不同结构的唱曲，思想斗争越

强烈，冲突就越复杂，唱段就越好。情感表达通过故

事中不同人物的塑造。之所以民族戏曲的音乐创作必

须吸收和借鉴戏曲音乐创作的技法，是因为艺术表现

形式与中国戏曲不尽相同。

第二，中国的戏曲具有悠久的历史，其音乐有一

定的思想和规范，但也因情节、人物、戏的种类的不

同而有不一样的特点。这类戏曲的传统音乐结构既容

易被大众所接受，也颇得人民的喜欢，渐渐地养成了

一定的音乐审美习惯。因此，许多戏曲音乐的创作都

借鉴和吸收了这种戏曲音乐的创作技巧，创作出优美

的戏曲唱腔，给人留下深刻的印象，受到群众的拥戴，

推动了表演能力水平的提高。如，在歌剧《洪湖赤卫

队》的选段中的第四场，唱腔歌曲“看，全世界勤劳

的人民都解放了”，就采用了结构戏的发展手法咏叹

调，之后在人物情感的变化的运用上，用了对比和节

奏变化来体现主人公韩英高尚的思想品德。还如《革

命是钢铁般的革命》中比较长的唱段的创作者姜杰，

也利用歌剧舞台的空腔手法，形象地刻画一个共产党
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员的无畏精神。又如歌剧《长征》中的《三月桃花心

中开》和《海风阵阵煞愁人》选段《红珊瑚》和歌剧《夜

宴》等等。歌剧音乐的创作手法得到提升，使这些咏

叹调深入人心，成为千古传唱的佳作。这种戏曲音乐

的创作手法塑造了我国民族戏曲音乐独有的特点。

（三）曲式构造与歌词构造

中国戏曲的创作在语言结构上也具有独有的民

族特点。这一特点以传统的五言、七言、八言、九言、

十言句法结构为主，其中以戏曲居多。例如：《珊瑚颂》

的文字：树开红花，照碧海，水中升起火球；珊瑚树

春天总是红的，它在风浪中绽放。《我把青春献给共

产主义》这首歌的歌词是：“……谁不盼中国新日月，

谁不爱中国大好河山，笑浩荡东风，艰辛……”等

这些文字写得朴实而无华，却又隐藏着极深的道理，

讲究韵律和谐、平仄和谐，非常具备我国的传统习俗。

把中国文化的底蕴充分体现出来，其中在大部分唱段

中融入了具有地方风情的文字和词语，进一步加强了

它的民族性。在乐曲的句法结构上，基本采用了中国

传统音乐的句法结构，而其他短语结构使用的比例很

少，基本使用分布式本身板结构，段落结构中也常用

传统的首末段结构和上下段结构。曲调以民族五声音

阶为基础，结合七声音阶，特别适合具有鲜明地域风

格的音乐。歌剧的音乐风格协调，从音乐结构上看，

主题音乐多为一部二部曲或一部三部曲，如《红梅颂》

《珊瑚颂》《洪湖水·波涛汹涌》《九寒天》“下雪了”“北

风吹了”等等。但较少使用第二乐章或更大乐章中较

为复杂的乐曲结构，强调乐曲结构的统一和乐章之间

的相互协调。中国民间音乐具有的基本特征。

四、中国民族歌剧的表演与演唱特点

西方歌剧在音乐表演方面不同于中国民间戏曲，

中国戏曲主要是表演民间音乐的唱段。中国民间戏

曲的音乐主要表现在不同结构和类型的咏叹调中，

演员通过演唱技巧及表演的表情、动作来带动故事

情节的发展。戏曲演唱者在使用咏叹调来表现作品

中的人物。所以，歌剧演员除了要有过硬的唱功外，

还要配合各种肢体动作。很多时候，演员不仅会通过

自己不同的身体形象来配合，还会让主要演员配合，

加入很多剧情等等，进一步推动剧情发展；它既有戏

曲的表演特点，也有我国音乐的表演特点，与唱腔密

切相关，成为推动戏曲故事发展和适当加入民间音乐

的一种方式，正是因为以上特点，中国戏曲的音乐表

演中的民族特色特别浓郁。因为戏曲创作的多元化，

唱腔也体现出琳琅满目的现象。有的是依据传统戏曲

音乐而来的，有的是根据地方民歌而来的，还有就是

模仿西方美声唱法的，更有结合三者而来的。时代感

塑造了中国民族歌剧独特的演唱风格。这种演唱风格

主要体现在抒情的咏叹调上，通常以真情实感为基

础，用活泼的音色、亲切的吐字、委婉的腔调和优

美的节奏来表现人物的真挚朴实 [4]。美好的内心世

界凸显了浪漫的情感特点，实现了作曲家的创作本

意。在表达激化矛盾、发生冲突和戏剧性高潮的咏叹

调中，歌唱通常在音量、音阶音程和力度上都很强。

这些基本原则在老一辈戏曲演员中尤为明显。比如

在歌剧《白毛女》中，歌唱家郭兰英或温柔或刚毅，

著名歌剧演员王玉珍在歌剧洪湖红卫兵中饰演韩英，

由于在作品抒情方面有牢固的功底和渊博的民族音

乐素质，特别是在演唱中能很好地把握声线一致、线

条柔美的原则，形成了自己独特的演唱作风。因为，

大部分演员在歌唱上都有特有的特色和风格，剧中完

美而准确地塑造不同的人物形象，因此中国民族歌剧

具备不同且独特的演唱特点。

总结：

总而言之，我国的民族歌剧是在历史上成长和成

熟的，能够衍生出具有民族特色和多民族文化特色

的音乐艺术表演，这可以从不同起源的发展情况中

衍生出来。时代的发展折射出中国传统文化的内涵，

不断的借鉴和融合，最终会使我们的民族戏曲越来越

具有艺术性。因此，民族歌剧的创作必须紧扣生活，

紧扣人脉，紧扣人脉。创作出深受观众喜爱、承载时

代精神的优秀民族戏曲作品，本身就具有宣传作用。

民族凝聚力不断丰富民族戏曲的表演内容，在传承民

族文化的基础上，不断创作出满足观众审美需求的优

秀作品。
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