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【摘　要】《窝头会馆》是我国著名作家刘恒为庆祝中华人民共和国成立 60 周年创作的一部献礼话剧，

讲述了 1948 年北京南城一个大杂院里，苑、王、周、肖四家人之间发生的故事，作品以小见大，借社会底层

人物的生活状态反映中华人民共和国成立前的人生百态。《窝头会馆》是一部现实主义的力作，具有极高的艺

术价值，本文从主题设置、人物塑造、舞台语言、布景设计等多个角度，分析《窝头会馆》的审美特征。
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《窝头会馆》是作家刘恒在国庆 60 周年前夕受

北京人艺院长张和平的邀约而创作的剧本，虽然《窝

头会馆》是刘恒的第一部话剧作品，但立意独特、冲

突强烈、人物性格突出 [1]，被誉为北京人艺的复兴

之作，首轮演出就获得了超千万的票房，创造了话剧

市场的神话。

《窝头会馆》的故事发生在1948年一个名叫“窝

头会馆”的大杂院里，房东苑国钟与儿子苑江淼，厨

子王立本与妻子田翠兰、女儿王秀云、女婿关福斗，

正骨医生周玉浦与妻子金慕蓉、女儿周子萍及前房主

古月宗一起生活在会馆里，会馆内部的几家人时常因

为生活琐事发生矛盾纠纷，保长肖启山还会隔三差五

到会馆“公干”，变着法地算计着街坊们的钱和房，

让原本生活艰难的“会馆人”更加潦倒不堪。《窝头

会馆》的故事截取了会馆里的生活片段，客观地再现

了中华人民共和国成立前的暗淡历史。

刘恒擅长写小人物的故事，他曾成功的创作了

《贫嘴张大民的幸福生活》《秋菊打官司》等优秀

作品，对小人物有研究和生活体验。《窝头会馆》

以形形色色的社会底层人物为创作对象，借小人物

的生活状态反映大社会的现实背景，作品的主题立

意、人物塑造、台词、舞台设计呈现出的美学特征

非常值得探讨和借鉴。

一、主题立意的现实美

《窝头会馆》是为庆祝中华人民共和国成立 60

周年专门创作的一部献礼话剧，但与常规的献礼剧不

同，《窝头会馆》没有歌颂和礼赞的内容，没有刻意

的批判和谴责，没有对家国情怀和大是大非的争辩，

没有高大光辉的英雄，关注的层面和视角落在了社会

底层，场景选择在北京南城一个破败的大杂院，人物

是生活在大杂院的普通百姓，情节以百姓的生存困

境为中心，讲述了一段旧中国老北京普通百姓的生

活故事，揭示了中华人民共和国成立前的人生百态，

承载了小人物的悲欢离合、人情冷暖。

《窝头会馆》没有过多的涉及到政治问题，虽

然在第三幕中周子萍在与周玉浦争执时，书包里“向

伟大的新中国进军”的传单散落满地，肖鹏达质问苑

江淼“您那新中国在哪儿呢？”，苑江淼答复：“等

天亮了，太阳出来了，人人都能看见新中国”以及结

尾处苑国钟提到：“我儿子是修铁道的，他要去新中

国”，但是在整部剧中关于“新中国”的情节只是作

为特殊的时代背景下平民日常生活的一个插曲，作品

未将政治话题进一步升华。甚至在第一幕中周玉浦告

诉苑国钟，周子萍改信马克思时，苑国钟惊恐地躲闪，

拒绝承认听到的内容。剧中苑国钟的态度切实反映了

编剧刘恒的创作思想，《窝头会馆》只是以剧中底

层人物的生活历程揭露和展示社会现实，在黎明前

最沉痛的黑暗时刻，人们困囿于旧社会的水深火热、

贫困潦倒之中，为了糊口而痛苦地挣扎着生存。《窝

头会馆》避开了政治，关注了人性，编剧刘恒把握了

“人间市井事，最动凡人心”的创作精髓，用赤裸的

现实让人胆寒，进而更触动观众的内心和情感。

二、人物形象的立体美

戏剧创作的关键是人物形象的塑造，尤其是讲小

人物故事的《窝头会馆》，剧情的发展完全要靠人物

的支撑，人物形象的塑造直接影响故事的吸引力和观
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众的认可度，人物塑造是本剧最亮眼的艺术特色。《窝

头会馆》共登台 13 个人物，每个人物都性格迥异，

个性鲜明，形象立体丰满。

苑国钟是全剧的核心人物，他是一个爱财但不

贪财、有情有义的人。苑国钟的第一次登场的目的

是催缴房租，作为一个房东来说，他并没有像一般

的“包租公”一样，对房客态度强硬、不近人情，

原本名正言顺的催缴房租被他戏谑地称为“要饭”。

第二幕中周玉浦家不交租子的时候，苑国钟没有采

取逼迫的手段，而是默认了周家“什么都不给”的

行为，看似贪钱吝啬，实则厚道隐忍。同时，苑国

钟是一个爱子情深的父亲，他自述：“一老爷们挨

城里混，就稀罕两样好东西，头一个是儿子，……

我去不了我儿子病，我白活”，话语间弥漫着满满

的父爱。尽管长期遭到儿子苑江淼的冷言冷语和不

屑，他都不甚在意，无怨无悔地为儿子四处求医、

寻偏方，不惜用自己的鲜血入药。他无可奈何的一

句：“我有骨头有肉有血，我不信我救不了我儿子

病”，将慈父的形象展露无遗，也揭露了底层人民

生活的辛酸和困境。

田翠兰是一个苦情的人物，早期有过悲惨的经

历，家里9口人一并死于瘟疫，为了生活不得不“卖”

过自己的肉，但她没有陷于痛苦和阴暗中无法自拔，

反倒是对生活有期许和憧憬，和丈夫靠着手艺做卖炒

肝的小生意，解决了一家人的基本温饱问题，在困境

中徘徊却没有放弃希望，勇敢地面对苦难。田翠兰有

着刀子一般凌厉的嘴也有豆腐一般柔软的心，这与

她曾经家破人亡及“卖”过肉的背景有很大的关系。

在旧社会“人吃人”的环境下，田翠兰为了自保而不

得不练就一身的“铜皮铁骨”，平时表现得言辞犀利、

泼辣刻薄，嘴上不肯吃一点亏，当周玉浦看报纸呵

呵傻笑的时候，田翠兰回怼他：“吃膏药了吧您”，

与金慕蓉吵架的时候，田翠兰骂骂咧咧道：“爱谁谁，

谁他妈讹我，我抽谁”，“您都掉茅坑里了，还那么

干净呢，瞧白的您，嫩的您”。但从苑国钟细数田翠

兰对小淼子诸多照顾的细节里，可以看出田翠兰善良

真诚的一面，苑国钟激动地称“自己的院子烂透了，

田翠兰可没烂，她心眼敞亮、仁义”，给予了田翠兰

很高的评价，让观众在压抑冰冷的空气中汲取了一丝

的甘甜。

金慕蓉是一个晚晴的落魄格格，性格刁蛮、霸

道。第一幕中苑国钟上门催缴房租，金穆蓉与苑国钟

抱怨了半天，最后不情不愿地将纸币撒了一地，蛮

横地挤兑苑国钟：“自个兑去呀，啐口唾沫数数”。

金慕蓉与田翠兰常年为了生活中鸡毛蒜皮的小事而

吵架，胡同口的邻居们都知道她们两个人经常吵架，

戏称“那两母鸡又那踩蛋儿呢”。另一方面，金慕蓉

信奉洋神仙、读圣经、做礼拜、与肖保长夫人做教友，

即便生活窘迫，却尽力维持着封建贵族高傲的姿态。

第二幕中周家通知苑国钟交不上租子的时候，金穆蓉

羞于出面，派周玉浦与苑国钟交涉，努力保持着贵族

最后的倔强和脸面。

肖启山是剧中唯一的一个反派人物，他是窝头

会馆所在片区的保长，人称“肖阎王”，梳着油亮

的中分发型，处事圆滑世故，内心奸诈凶悍，每天

巧立各种名目收取苛捐杂税、抓壮丁。在收税时无

意间听说苑国钟要砍树之后，他临时起意增加了一

项“伐树捐”，义正言辞得要求苑国钟“给民国政

府补个伐树的捐”。还自作主张地替苑国钟“包圆儿”

税款，强收利息，俨然一个“笑面虎”。肖启山在

外人面前飞扬跋扈，儿子肖鹏达出狱后到窝头会馆

撒泼，肖启山斥责他：“别这儿给我丢人现眼了，

收拾箱子跟我回家去”，又让观众看到了一个恨铁

不成钢、无可奈何的老父亲形象，让观众感到熟悉

又亲切。

除了上述代表性人物之外，剧中还有迂腐赖皮的

古爷，正义进步的小淼儿，胆怯单纯的子萍，寡言

少语的王立本等人物，每个人物形象都鲜明、生动、

饱满，辨识度极高，再配合上演员们的精湛演技，完

美地诠释出市井的烟火气。

三、舞台语言的特色美

《窝头会馆》全剧采用了京味儿语言，用北京的

方言演绎北京的故事。林语堂曾赞美北京话具有“平

静自然舒服悦耳的腔调儿”，编剧刘恒是地道的北京

人，他在《窝头会馆》的创作中将北京话的腔调特点

发挥的淋漓尽致，再加上主演何冰、濮存昕、宋丹丹、

杨立新等艺术家都是土生土长的北京人，说起北京话

来自然、流畅，毫无违和感，京味儿的台词成为了话

剧《窝头会馆》最显而易见的特征。

北京方言自带幽默感，能轻易地逗笑观众。剧中

“您让那孙子找我来，…，他姥姥的”“齁的我嘿，

甭提有多难受了”“丫蹿儿了，我凭什么不能蹿儿
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啊”“你们瞧这土鳖这两步走，跟娘们俩似的，还

是他妈瘸娘儿们，活他妈揍行”“老丫挺的”等台词

配上抑扬顿挫的语调频频引发演出现场观众的哄笑，

带给观众更深刻的印象。

京味儿台词更能体现剧中人物形象的个性化，

第一幕开场田翠兰与金穆蓉发生口角，说如果有病

人嫌弃周家膏药里有土坷垃，她就“我糊他腚眼子，

我糊死臭丫挺的”，观众真切地感受到她大胆泼辣

的性格；肖启山到窝头会馆收取各种名目的苛捐杂

税，放言道“别说你牙疼，你就是肋叉子疼，也得

把拴在骨头上的那钱串子给我他妈撸下来”，让观

众看到了一个冷酷无情的“反派”；苑国钟给儿子

苑江淼放血入药之后，告诉儿子“我刚才又上澡堂

子求了人家一趟，掌柜的这回算是应下了，……，

他答应让咱们洗单间儿的搪瓷盆儿，贵点儿就贵点

儿吧”，尽显了一个慈父的爱子之心。京味特有的

语调，幽默的方言词汇，赋予了《窝头会馆》舞台

语言更强的艺术表现力、更贴近观众的亲和力，带

给观众更深刻的印象 [2]。

四、舞台设计的真实美

关于 “窝头会馆”的来源，前房主古月宗介绍

是 200 年前的古家老祖宗进京赶考的栖身地，高中之

后买下小院，此后接纳各地赶考的穷学生暂住，规定

考生天天吃窝窝头，并为小院取名为“窝头会馆”。

从古月宗的描述中勾画出会馆有着浓厚的历史气息，

有过热闹、繁盛、辉煌的景象。

《窝头会馆》的舞台设计灵感来源于编剧刘恒的

生活记忆，刘恒在北京南城的大杂院居住多年，对胡

同生活有很深的感触，在剧本的构思阶段，他就决定

以自己的生活经验为基底，创作一部北京普通大杂院

里的故事。刘恒虽然写的是会馆，但取材于他生活过

的老北京大杂院，导演林和平为了追求舞台布景的真

实感，带领舞美设计师考察北京的胡同民居，按照真

实的大杂院环境来做布景和道具，在舞台上重现了大

杂院的风貌。

《窝头会馆》的舞台只有一个主要的布景，即窝

头会馆的主体结构和一棵沧桑的枣树，会馆的主体结

构由一个二层小楼和东西厢房组成，小楼是小院的正

房，典型的灰砖黑瓦结构，二楼房檐下挂着写有“窝

头会馆”四个大字的牌匾。在细节之处，小楼屋顶的

瓦片破旧、杂草丛生，楼梯的围栏残破，墙面发霉斑

驳，体现出会馆的衰落和主人的窘况。东西厢是一层

平房，厢房旁的竹篮、木盆、炉灶、药碾、地桌都完

全按照 19 世纪 40 年代的物件规格制作，一物一景都

力求符合时代背景。不仅如此，小院的西南角落有一

棵枣树，北京人艺把真正的枣树树干粘上树叶搬上舞

台，根据剧本的要求，第二幕中苑国钟为古月宗打造

了一口棺材摆放在小楼下，北京人艺舞美处副处长李

琪介绍棺材的制作过程，提到舞美设计师先走访了棺

材铺，再按照饰演古月宗的演员濮存昕的身量制成。

《窝头会馆》以现实主义艺术原则营造出了写实

的舞台环境，带观众瞬间穿越到中华人民共和国成立

前的老北京，置身于大杂院，在真实的艺术空间里，

体味人间百态、悲喜人生。

五、结语

《窝头会馆》在 2009 年取得了 1800 万元的票

房 [3]，创造了史无前例的票房纪录。从美学角度来

看，《窝头会馆》的主题标新立异，虽然是献礼剧，

但是创作视角侧重于普通平民的生活故事，以小人

物在现实生活中的悲喜打动观众。剧中 13 个人物形

象没有任何的相似性，全部都鲜活立体、性格迥异，

共同勾画出一幅多姿多彩的生活百态图。编剧刘恒

曾表示这部作品中他最自信的就是角色之间的对话
[4]，京味儿语言的汇入，让整部作品更加的带劲儿，

带给观众更强烈的听觉冲击。采取传统的设计手法，

将大杂院一比一地还原，真实再现在舞台上，以北京

大杂院契合北京方言、北京故事，达成舞台风格的统

一。《窝头会馆》是一部具有极高的审美价值的佳作，

为中国近代话剧的发展和创新提供了范本。
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