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“中国画元素”在西方绘画中的运用及体现

刘晓雨 
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【摘　要】中国传统绘画有着特有的民族精神和韵味，传统画的笔墨情节，通过带有中国传统绘画语言和
技法带入了西方绘画中，让西方绘画更具有民族特色和民族精神体系。
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一，传统东方哲学理念

中国是历史悠久的国家，有着特有的民族意蕴精

神与韵味。中国画表现着文人雅士对主观世界精神的

向往，表明“气节”“超众脱俗的艺术品”，重视笔

墨情调，显露文人的观念，推举画中意蕴来表达真实

的内心体验。对主观世界精神家园得向往。西方绘画，

讲究的是对自然的真实表现。对色彩的运用很强烈，

西方绘画是表象的、具体的，非常的写实，认为认识

和把握自然必须是客观的，观察研究自然的方法对景

写生。在当代油画家把带有东方审美精神韵味的中国

画中的元素带入了西方油画中，展现了带有中国特色

的油画作品。

西方绘画讲究客观物象惟妙惟肖的如实的表现，

高度重视自然写生的。而中国绘画强调物象内涵思想

意志和作者内心情感的表现，主观意志趋向意境之美，

赋予生命的自然。“外师造化，中得心源”，艺术创

作来源于生活大自然，是生活的艺术，自然的美不能

复制成为艺术的美，艺术家通过情感的表达和构思形

成了画面。意在笔先，画尽意在。强调物我融化，莫

兰迪的静物油画主题选取了瓶瓶罐罐为主题，通过改

变色调，摆放顺序，在绘画空间的创作构成上，融合

了许多中国传统绘画地要素，环境上重申稳定，客观

实在的空间感与中国传统绘画中重视的灵气表达，意

韵的笔墨形式相结合，因而在他的画面上，激烈地在

现出一种变化巧妙莫测而和谐，看似静止，实则在悄

悄流动起伏变化，强烈地表现出一种令人神往得永恒

流动感，画面善用叠加关系来表现物象前后的空间关

系，这在中国传统的山水画里画意境的表现是画面所

追求，位置也是尤其决定的，运用得很多为普通，古

人在传统绘画为了将一望无际、重重叠叠的峰峦之间

的深远空间感，利用散点控制法，来表现远近距离的

关系，利用散点的布局和透视的应用来表现画面中的

景深和空间感，使得画面中的物体具有透明感和虚实

感，可以用来确定画面中的透视中心和视线从而表现

画面的透视效果。使得表现得恰到好处，中国传统山

水画将这种叠加法发挥到了极致。范宽的《溪山行旅图》

中国的“散点透视”法，西方绘画讲究焦点透视，中

国传统绘画多采用散点透视，焦点透视比较注重现实、

科学地体现物体的真实性，而中国传统绘画散点透视

则更加倾向于表达一种绘画的境界。一种“景随人迁，

人随景移”的广阔意境，一种意在笔先，讲求“妙在

似与不似”和“不似之似”的追求。

二、东方意味的色彩关系

西方大师莫兰迪的作品，就能深刻地领悟到他把

西方焦点透视对物象表达的真实性，与中国传统绘画

中散点透视法对物象表达的全部、整体的感受统一

协调地交融在了画面上。他将静物聚集在画面中央，

在这周围留出大批空缺用微妙协调的色调来区分空

白物象与布景，使观者感受到了心灵空间的无限性，

他就对空间空白的意会使他的作品内心涵养高级之

上的，他利用相似的明度和用色的描绘方法，平面的

画面空间交界点的模糊处理，打破了封闭单纯的空

间，使物体与周围环境的空间自然而然形成了一个有

机的统一体，画面中的物体与物体之间从容的统一，

感觉到他们在与对方酣畅淋漓的交谈。莫兰迪与他的

作品中充分透露出中国文化品格和内涵。对于处事态

度或者是对艺术精神追求的方面和中国文化极其接

近，同时莫兰迪的绘画也有很多和中国文人相通的地

方，文人画以作者人格精神为标榜，形是一个表象，

重要的是内心情感的抒发与表现。托物言志的绘画，

抒发个人胸怀，心中的义气，文人画区别于别的画主

要表现在寄托于内心的情感。在绘画之中，莫兰迪

的绘画虽与中国传统绘画的媒介不一样，但同样注

重作品中情感的置入，强调主观感受和情绪的表达。

莫兰迪不满于传统绘画观念中艺术家创作过程中的

被动关系，那种将生命置于冷漠期毫无生气的注视之

下的绘画模式，也不满于部分现代主义时期西方流行

的装饰浮华的绘画。从一开始他就意识到表现形式与

自我精神相连的重要性。莫兰迪绘画中的大面积的留

白背景以及整体灰颜色的布局，透露出一种含蓄从容
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的感受，在观者看来，莫兰迪更是一种向内的力量，

一种含蓄的情感抒发，一种一部分主观精力放在赋予

物象的形而上的精神，而中国文人画传达的就是这种

外放的情感精神就是用这种特别的构图方法头脑中

置换出一个有趣合理的空间层次布局，在处理物体

前后关系的时候，把他的绘画理念更好的表达出来，

使得物象在内在秩序上一气呵成，位置经营上独出心

裁，整个画面形成一种内外相联、紧密相连、流动而

又贯穿的情感节奏。

三、中国油画民族化的体现和中国画当代画

中国当代画家吴冠中先生的作品兼取中西绘画，

很多作品也是采用散点透视法，实行油画民族化，绘

画特点新颖、轻快明朗、富于民族特色和抒情意味。

用色繁富而精致，他以反复的线条，强烈的色块一目

了然，依靠色块关系，注重点线和墨色交融的韵律感，

画面中远景重叠、多层次，形象丰富而多样，构图把

远景和中景设法挪动，占用前景的大面积和反透视之

道。作品用这样的方法让油画风景的丰富细腻与中国

传统绘画的水墨结合，具有强烈的艺术个性和现代气

息。他的《江南水乡一系列作品》传达了江南宁静悠

远的风景，也是中国传统水墨画的情趣，画面看似简

单，实际上经由几何形的平面分割和组合，以及黑白

色快的运用形成了强烈的对照关系，在具象和抽象中

达到一种平衡。吴冠中说：“抽象美是形式美的核心，”

而形式美中的要素是可以分解的，点、线、面、色就

是最基本的构成要素。他的油画风景画面中我们看到

的都是他的浓墨线条，色彩则多是彩点，点染在浓重

的画面上可以增添生动的趣味。吴冠中先生的油画保

留了中国传统绘画审美神韵特有的精神与风韵，将中

国画的线条与意境入画面，显现了中国当代背景下的

人文精神，形成了具有独特东方特色韵味的中国油画。

中国最为传统的水墨中那种晕染散淡之美就会呈现出

积极、饱满、奋进的时代审美特征。他长期在油彩和

墨彩的互补中探索，终生探索水墨语言在油画中的运

用，将水墨语言融进了油画艺术中，避免了油画油色

的滞凝，用水墨的墨色发挥线条的盘旋与疏密，吴冠

中对中国传统文化的深刻理解使他的油画深深地浸透

了水墨画的韵味，洋溢着浓郁的中国传统文化元素的

韵味，“淡妆浓抹总相宜”恰如其分地诠释了中国水

墨画的奥妙，吴冠中在他的油画创作中信手拈来，中

国水墨元素在他的油画中体现得淋漓尽致。老一代油

画家的创作风格和特点对笔者的油画创作都是很好的

借鉴，如对色彩的渲染、线条的运用、空间的营造。

当代女画家夏俊娜，古典与现代结合，她的画

中就融入了大量的中国画的元素，花鸟写意几乎在

她的每一幅作品中都有体现。多以女孩与花为主题，

描绘了女性的坚强和美丽。用她自己的话说“花非似

花，鸟非似鸟，人非似人”。中国传统绘画形式是用

毛笔蘸水、墨、彩作画于绢或纸上，中国画重神韵，

西洋画重形似将具有情感迹象的书写线条带入画面。

夏俊娜的画烘托的是一种气氛、一种幻一种遐思、一

种飞驰天外的飘忽不定的思绪，模模糊糊，似梦似幻。

带有中国韵味的神秘色彩，还有点抽象意味。

四、线条的东方审美意蕴的体现

中国画以线为主要造型手段的基础，中国画推崇

“外师造化，中得心源”要求意在笔先，画尽意在，

重申融化物我，制造意境，达到以形写神，形神兼备，

气韵生动。南齐谢赫提出骨法用笔，运用线描表现对

象的形，线条追求一种韵律感和变化性。线条的含蓄

和留白，线条的笔墨运用和技巧。书画同源，以及两

者在达意抒情上都和骨法用笔，线条运行有着密切的

连结。早在 19 世纪末 20 世纪初野兽派画家马蒂斯的

画中就是以线为造型手段来创作画面的，以主观的色

彩、线条造型，表达自己的感情和主张。他用强烈的

原色线条和粗犷的笔触突出了呈现出的量感与动感。

在平面上规划研究，开发线条、色彩、形状这些造型

语言独立的表现性，完成理性与感知的、美妙而协调

的规律化的艺术创作，达到雅致、自在而喜悦的精神

意境，表达出了充满生机的生命感。他点明：向上

的线、明快暖色表现欢乐、喜悦的情感，向下的线，

冷暗主调表现悲伤的感情；水平的线、敏感与明暗

冷暖色调相等，画面表现平静的感情。色彩与线条，

在写实传统的绘画中从属于自然对象的形与色，没有

发挥本身独自的表现能力。而中国传统绘画中的任何

线条和用线条描绘的物体，不仅自身都具有独立的品

格，而且还存在着社会约定俗成的意义。在画面中最

基本的是直线，但是直线缺乏感情的要素，中国画中

常见一些曲线用线去勾画外形特征，把线条作为内心

情感最纯粹、最直接的表达方式，传递物象内在精神

和作者主观情感的表现，内心精神取决于意境之美，

人格画的自然。马蒂斯就是善用曲线和色彩的集合，

简结、含蓄、具有象征性的、轻松自由、连贯而有弹

力的线条与和谐的色彩水乳交融，由纯粹的色彩和

线条构成的规律化的画面绽放出美感和感情的火花，

被人们誉为线条和色彩的游戏家。

五、意境的东方审美意蕴的体现，以形写神

意境的东方审美意蕴的体现，意境的创造，达到

以形写神，形神兼备，气韵生动的画面效果。在借鉴

中国水墨意韵的油画中，留白与透气性不会因油画

介质的不同而不具存在的意义，西方的具象与抽象表

达，通过现实与现实思想的内在关系使观众产生共

情。通过意象、有无、虚实的变化，画意的表达似乎

不仅仅局限于画面之中，画外之意更能引起观者与画

家情感的共鸣。
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中国人将意境与人的情感、心理连结起来，将“天

人合一”作为追求人生的最高境界，这也体现在中国

古代画作中画家于静态中展现动态，把宇宙，自然人

情化，将人与自然合而为一，画面便具有了与之和

谐的意境。《蒙娜丽莎》作品中以油画山水为背景，

呈现了人物和自然的和谐紧密相连。深绿色的背景会

让人心情平静，置身在这样的和谐环境之中。靳尚谊

在《青年女歌手》创作中背景选取了北宋山水画家

范宽的《雪景寒林图》作为画面的背景，背景中山

脉和河流呈现远近的层次感营造出深度和空间。《青

年女歌手》这幅画人物具有传统女子娴静，端庄的美，

散发着耀眼的女性光芒，眼神明亮而自信，微笑含蓄

而质朴的特点。画家他注重了中国画的传神——将人

物的外形特征与人物的精神世界统一起来，不像西方

油画外放的情感表达。而是具有中国画一贯的雅致，

清新脱俗的格调，这种将中国传统的中国审美意志与

欧洲古典油画技巧结合的提升，是画家自觉地将东方

审美意境融入油画的研究。

中国传统绘画则强调对色彩主观情感的处理，南齐

谢赫就提出了“随类赋彩”的观点，强调画家所表现的

色彩要与描绘的事物对象相似，有自己的传统绘画用色

体系，有表现的意味在里面。我国当代画家张冬峰的油

画，他的油画不仅有西方绘画的写实性，也有中国传统

绘画“随类赋彩”的写意性，他是将自己对事物对象的

感知转化成艺术的眼光，作品中写意性的表现降低色相

的对比和明度的变化，使画面统一在灰色调中，在微妙

中求变化，在统一中求突破。兼工带写炉火纯青的油画

技法，既有西方表现主义不拘一格的浓涂厚墨，又注入

了中国传统古典的山水精神，画面宁静空灵，笔墨潇洒

自由写意，淡泊宁静的文人。他的风景充满诗意，色彩

淡雅温暖而儒雅，呈现出南方山水特有的雅致韵味，具

有传统绘画的水墨韵味，画面更多的是包容、平静和柔

情。感受到自然的静谧和生命的伟大和中国山水画尚朴，

色彩淡雅低调，张冬峰受中国画的质朴，不媚不俗，具

有传统绘画的水墨韵味。他喜欢自然的景色，他笔下大

都以绿色为主，他是个画绿色的高手，笔下的绿色变化

万千，雅致不单调，让人更亲近舒服，雅致不单调，脱

俗不张扬，强调意境的表达。

他的作品风景作品《穿过竹林的歌声》，远处是

起伏的山丘和低矮的竹林树丛，穿过静谧的竹林有潺

潺的溪水。在色彩的处理上，画家以类似中国画的淡

青，墨绿，淡赭为主要色彩基调，整体画面呈高级灰

色调子。近处的竹林以墨绿，青绿色皴擦出竹子的质

感和生机，周围的杂竹子枝用“淡墨”点染的手法铺

设，在画面上刷出少量的颜色。都有朦胧诗一般的

意境，都是立足于现实有浪漫主义情节，作品中具

有中国数百年积淀所形成的笔墨韵味。娴熟的技巧，

使画面简单清晰、庄重典雅，具有一种古韵之美，具

有古典主义风格的具体体现。

六、艺术家的思想观念借鉴中国元素具有多元

化、符合中国特点的油画体系

在当代有一部分画家的作品追求理性和唯美，

崇尚古典主义精神，题材比较接近现实，追求宁静

和永恒的审美观念，沿用了中国传统的审美观念，

在技法上不断创新与改进，让观众体会到了即亲切，

又有中国民族精神的艺术氛围的画面感受，在当代绘

画中当受到大众的喜爱啊，既表达了中国传统文化的

精神内容，在技术手法上也有更多的创新，借鉴了中

国传统绘画的元素中国意象风景油画是当代艺术发

展的一个重要方向，以传统意象为主题，通过带有中

国传统绘画语言和技法，表现了中国高山大川、风土

人情和独特的文化精神，将自然山水的壮丽和恢宏表

现得淋漓尽致，人物是不可缺少的一部分，通过人物

的描绘和情感表达，使作品具有故事性和人文关怀。

艺术是相通的，不同国家关于艺术的借鉴学习是一种

新的发展，中国艺术源远流长有着属于自己的文化精

神体系，影响着世界，更加说明了中国传统绘画的魅

力，展现了民族的自信与光荣。

当代画家从个人的审美出发，选择了合适自己的

油画创作方式和形式内容，更直接地体现了个人的

想法以及艺术观念在绘画的创作中中国元素要运用，

把人和艺术合二为一。把中国民族精神放到了创作的

首位达到了内容与形式的统一，同时又把传统元素以

中国艺术的形式传承下来，是中国文化表现地更为

淋漓尽致，中国画元素较为丰富拥有了较大的空间，

不仅仅局限于绘画题材上思维理念上和艺术创作的

广阔的发展空间上，影响艺术家的思想观念借鉴中国

元素具有多元化、符合中国特点的油画体系。
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